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ڈاکثر مولوی عبدالحق صاحب ؛ذظلہم 


ڈا نٹر غلام مصلفول خان صاحمیٰ: 


١آ‏ حالل اور انہائیت 






















۲ حا ی یق قاری شاعری ۳ 
۴إ حالی کا تصور اساوب _ ڈاکثر سڈ عہداتظ طاحتن عبدز شعبہ 

۰ 5 

اُردو پنجاب ہوئی ورسٹی 

٣ے‏ زبانوں گی زبان حا لی الد عاہد حسین صاحبة ٠‏ 
7-۰ منظومات حا ی ڈاکٹر عہادت ہرہلوری ے٦‏ 
5٦‏ حا می نقاد ى عیثیت ہے شوکت سبزواری صاحصب 0۹ 
ے ] شکوۂ ھند سید ٭ولوی عاشمی صاحب فریدآبادی إ م٢‏ 






ممدس تسلیم بجواب ‏ سدس حا ىی | | مولوی سلیم الدین ٹارنولیمقیم جےہور 


متخلصس بہ تسم 





۱ انعون رف اردو پا کستان کی طرف سے یکم جنوری ۹۰۱۲ ا 


کو یوم حا یى منایا گا تھاہ۔ اس نقریب پر کئی حضرات بے 


۰ 2 
9 
اپنے مقالے پڑے تھے۔ ان کے علاوہ چند .ہینے پیشٹر اکثر اھل قلم 
حضرات کو لکھا گیا تھا کہ وہ رسالهٴ اردو کے حا ی مہر کے لیے 
مضامین لکھکر بھیجیں۔ چنانچە بعض اھل قام ے ھماری ا۔تدعا 
ہر سولانا حالی ی اعلف حثیتوں سے متعاق مضامین لکھ کر بهیمڑے 
بے 


ان کا ھم دلی شکریه ادا آذرے ھیں۔ انی مقالات اور مضامین 
سے اردو کا یہ حا ی 'مبر مرتب کیا گیا ہے۔ بعفرا قالے جو اس 
'مبر میں بعض:وجوہ' سے درجٴ نہیں ھوسکے اس کے لیے ہم معذرت 
چاہتے ھیں ۔ 
اس مبر کو اپریل کے آخر تک شایعم ھونا چاہیے تھاء 
لیکن انجمن کے پریس کی بعض اہم مصروفیات کی وجہ ہے اسکی 
چھپائی میں قدرے تاخبر عو گئی حس کا ہمیں افسوس ے۔ 
ادارہ 


اوریل ۱۹۰١ء‏ اردو 5 





حالی او ر انسالیت 


(از ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب مد نالہم) 


سحب اور ثدوق بے علم و فضل حاصل هو کنا سے ؛ شاعر ادبب انشا پرداز بن سکتے 
ہیں۔ اسی طرح حنٹ فراسٹ اور بعض اونات سفارشں اور جوڑ توڑ ہے جاہ و ئثروت ء مال و دولت ؛ 
ناءوری اور سٗہرت حاصل ھوسکتی ے؛ اور بڑھتے بڑھتے قوم تی سرداری اور ملک کی فرءان روائی 
تک دیٹرس ہوعاتی ے۔ تاریخ کے اوراقی الٹ جائے ؛ آيم کو ایسے حید عالم و فاضل ؛ 


ادبہب ٤‏ شاعر؛ حکم ار فلسنی ٴ بہادر سس“ سالار نامور فاتح اور سلاطہن ملیں کے جن کے کارناموں 


کو دیکھ ور عقل دنگ رہ جانی ہے۔ لیکن ان میں کتنے نے جن ٭ہں انسانئیت بھی تھی ؟ 


بئی آدم صدھا منزلوں اور دوروں سے گزر کر لاکھوں برس ٭ہں ٭وجودہ رتبے کو پپنجا 
ہے جس پر اسے شر اور اپنے تئں اشرف اامخلوفات کہتا ے . لیکن ابھی ہزاروں برس درکار 
ہس نم وہ حقیقی ءعنوں میں انسان کہلا سکے ۔ باوحود لا کھوں براں کی جدائی کے اس ہے اپنے 
املی اور قدم بزرگوں اور مورثوں کو نمس بھلایا ۔ ان کی یاد اس کے دل میں تازہ ے اور ایسا 
سعادت مند ےکه اب بھی آن کے نقش قدم پر جلنے ہیں آہے ذرا ححاب نہں ۔ جوں کە آ نے 
عفل و داش بھی عطا ہوئی ہے اس لے وہ اپنے اوصاف میں ان ہے ہزار گنا برتر و اشرف ہے۔ 
حملی فش اور سلاوتھ ے زیادہ 5اھل ء لومڑی ہے زیادہ مکار ؛ شیر اور تیندوے سے زیادہ حُوندوار؛ 
ساپ سے زیادہ زھربلا اور ھوشیارے۔ لوگ بعض وقت حیران ہوۓ ہیں کھ فلاں شخص ے 
جو ایسا اچھا اور مہذب ے؛ ایسی نازیبا اور اشایستہ حرکت کیسے صادر ھوئلی ؟ اس میں 
حیرانی قی کوئی بات نہیں ؛ انسان اضااد کا ےوعد ھے۔ اس میں متضاد صفات پائی جاتی 
ہیں ۔ اور جن باتوں کو دیکھ کر میں حبرت ہوتی ے وہ اُس قدع دور کی بادگار ھیں جب 
که انسان ہیمیت کی گود میں پرورش پارھا تھا اور باوجود غیر معمولی اور حیرت انگیز ترق 


کے وہ اب تک اپنے دل و دماغ کو ان آلایشوں سے پاک نہی کرسکا جو اُس. زہاے ے اس 





3 اوریل رر ےی 
ے- 


میسو می یھ ہہ سد ہے 





الکص--سسہ 











دمسسسممحہ 


کے ساتھ لگی جلی آرھی ہیں ۔ اھی نک وه پورا انسان نہں ھ ۔ وه ذی عقل حانورھھے۔ وہ 
جس فدر پ٘یمبت اور درندگی کے حصائل لم رتا جاےػا آسی قدر اذسائیت کی ءنزل ہے قریب 
ہدتا حاسے تا ۔ لکن "بھی بھی ابسی عستراں حیسے اولباعاتہ ؛ صوق منش بزرگ؛ اک 
سبرتہ پااف پپاد اسان اس دقباءیں آجاتی ھی جو اہن اخلاق و شمائل اور اپنی ے نفنسی 
اور اپنے عمل سے الدعیری ستى میں احالا کردیتی ہیں ۔ مس ماولانا حا ی کا شعار بھی انھی 
بزرگوں سں ١را‏ ہوں ۔ 

اس پائج دی کی مدت هی لسی ثطص ۓ ساری زبان و ادب پر ابسے گرال‌ندر 
احسالات نہیں ٹے حنے ا ولانا حا ی ۓ ۔ وه غمارے جدید ادب کے اسام و نہد ء ں ۔ لیم 


وہرے دل مس !ان کک حس بات کی سب سے ژیاده* قدرع وہ !ن کی السالیسے سی جو بت 


الساٹوں ہش ای جائی بے نے نواب عماد الماک (ەواوی مەہل حمسن بلگراءمی) جو اپنے عام فضہل 
اور اہی ذوتق ۳ وحل ے یہت "از تھے ٤ْ‏ فر.ایا کُمرےۓے توے لہ مر سرد احمد حان ی جەاعت 
وس کوئی نددںنں اشامت 5 اعتبار سے حالف ک پاب کٍ یہ "ا اور اس خاص بات ہمں خود 


سر ےل احمد حان ہی ان دو نمہاں نے وت 


گے 
ہے ۱ ٠‏ : قد ا و 
لیکن اللہ لاٹ می ڈہا 0 اس 1 نصریبح حود +ولاتا ےُ فرمانی حم تد 
کر وج ۰ 7 2 ۰ ٠‏ ۱ : ۰ 
حاست انسانی۔ بینت ار تب ھمسمانکاں ور ععوم اجدا دا باغ عدن پڑژاں غدں 
حواه دندن ذُوشی را از دوارئی انباے جنس در :ہستاں تنک دل از ہت زندان دن 


آنڈی ۃحعلے له ذر گنھاں بسوزد باغ وکٹٹكے ہر فراز تخت . صراز ناب آں ہریاں شدن 
یھ نعریف بالکل ءولانا حا ی بر صادق آڑیے۔ 


می اس نے وسہلے ان کے اذکرےمیںی اپنا حشم ذرل وائمهہ ىیان کرچکا ہیں که ۹۰۰.8 ۴ 
ہیں اعلا حضرت نظام ءرحوم کی ۔بوبلی کی تقریب میں ءولانا بھی مداعو کے گئے تھے اور قدہم 
نظام کاب می ٭قیم تھے ۔ لوگ صبحم ہے شام تک ان ہے ٭انے لے رعے تھے ۔ 7 اہک زاڑز 
ک ڈکرھھے ک٭ہ ایک صاحدتب حو علی گڑہ الج 00 گریجوینگ اور حیدرآباد دی اہک مھعزز عہدے 
1ر فائز تھے ؛ ٭ولانا سے :نے ا دوج ٹم ٹم ہر ۔وار تھے ۔ سادس یی جو ات آی تو اس ے 


گاڑی دو قدم ا جا کھڑی کی ۔ بھ حضشرت اس ذرا سی موک ہر آے سے باھر ہ وگئے اور 


رالش ۱۹۰۲ ع حا یں اور انساٛیت 7 


×مصسوہ 








- 


سا از لئی ھنٹر اس غرذدب کر رعیے کردے۔ مولانا یہ نظارہ اوپر برآء دہ میں کوڑے دیکھ رے 


تھے ۔ یھ صادب ٭زاجع سی وغیرہ کر کے رغخصت ووگئ - میں دیکھ رعا تھا کھ وولانا 5 


ے- 


جہرہ بالنکھلی تغیر تھا وہ برا دے ہی سرت جاے توے اور ک نے توے و( ھاے ظالم ۓ کیا کیا؛ 
اس ور کھ اڑا بھی اچھی طرح لھ ٹھاسکے ۔ ٹھاۓ نے بعد قیلولہ کی عادت تھی وه بھی لصیب 
ا کے ہےےے 

نہ ھوں ۔ فرماۓ نھے یه ٭علوم ہوتا غے کھ ٹوبا وە غنٹر 5ظسی ۓ میری پیٹھ پر مارے ہیں ۔ 


اس کفیت ہے جو ذرب و در مبلانا کو تھا و۶ اید اس ہدنب سائیس کو بای لہ ہوا ھوکا ٤1ھ‏ 


دواوی صاحب ۹عو مع میں "کچھ دنوں کے لے بفرض علاج فرید آباد چلے آۓ تھے 
جہاں ان کے اک عزبز ڈاکئٹر تھے . قرام مواوی سبد عاشمی صاحب ق ەردانه کوٹھی میں تھا۔ 
اس "وٹھی کے احاطے میں ایک بیوہ وزیرن رھتی تھی ۔ ایک شب مولانا ۓ اس کے بے کے 
رو کی آواز سنی ہو نمرے سے باہر :کر وزرنِ کو آواز دی هد بجه ذوں رورعاہے۔ اس 
ۓ کا ا سے بحارے اس کی تدیف ہے رورعا ہے جب کبھی وہ تظرف ہے زیادہ روتا تو باعر 
تر پوچھے ۔ غرض ٭ولوی صاحب کو رات بھر یند نہ آئی ۔ ڈاکٹر صاحب روز م,ح کے وت 
٭مزاج پرسی کے لیے آیا کرۓ تھے ۔ اس روز علی الصح مواوی ساحب باعر چبونرے پر آ5 
کوڑے ہو گے ۔ جب ڈااکٹر صاحب نفار آےَ تر و میں سے پکارکے کہا که و سملے وزیرن کے ام وے 
و دبکھ لو۔ پھر ادھر آنا۔ ڈاکٹر صاحب نے ھرجند کٹا ےھ بند میں دیکھ لو کا گر وہ نہ 
اۓ۔ بجے کو ب۔رثلاتطی تھی۔ ڈانٹر صاحب اس ہے بھی گھبراۓے تھے ۔ جب 
ڈ نر صاعب نے بچے لو دیکھ لیا تو کہا اس کے لے دوا لے کر آئے ۔ غرض جب تک 


ائھوں ے بے "کو اپنے ساءنے دوا ئه پاوا ی ڈاکٹر صاحب کا پنڈ نہ چھوڑا ۔ 

يہ تو خر اپنی آنکھوں دیکھے واقعات تھے ورنە ان کے دل کی کیفیت ھی یہی تھی 
کہ دوسروں کے دکھ درد کو دیکھ کر ے تاب ھوجاے تھے ۔ سچ ہے ہم میں بڑا وھی ے جو 
دوسروں کے لیے دکھ سہتا ھے ۔ لے میں کوئی بیمار هوا یاکسی پریشالی میں ءہتلا ہوگیا ء یا 
کسی ہےۓ اپتی معبیبت کا حال خط میں لکھ بھیجا تو پریشان ھوجاےۓ تھے ۔ خود کجھ نہ 
ھوسکتا تو دوسروں سے سفارش کر کے کام لیتے ۔ اس ميں ان کو ایسا الہماک هوجاتا تھا 


گویا یه ٭صیبت انٹھی کے سر آپڑی ھھے۔ بعض ایسے ثشخص جو اپنے کرتوتوں کی وجه ے بدنام 


۸ اردو اپربل ٣ئ‏ 


وو ر5ا[. اد2( ك-ا222:(1-(0ا7ک با جج اجکی :نیو ٌ بدا وخ 2-(2--ص۶--2+9ھ- اج جوھاکمماکجمکجواکفریافیکائکیاککیائ_یٹم کی اکعمحٗیممججیجصبجمبجأجکمسیجججمسجیبعمجحودججیکساکٗاجسرسممیواجسی‌حسمس مم 1ےہ ےو 
تھے اور جن کی صحبت ہے لوگ بعتے تھے ؛ حب کسی آت میں پینس جاۓ اور ولوی 
صاحب ہے رجوع ہے تو ان گی بھی وینے ھی خلوص ے مدد کرے دا سفارش کی فضرورت 
ھریق تو سفارش کرۓ جس دوعروں کی اور کبھی ان ۔یں اور دوسروں میں فرق نہ کرۓ ۔ 
میں ایسے بعفر لوگوں کو جانتا ہوں ۔ وہ سولوی صاحب کی نیکی اور احسان کے معترف تھے 
اور اپسا :علوم ہوا تھا کہ مولانا کے برقاؤ ہے ا کے خاالات اور اعمال ءہیں کچھ تہ لجھ 
ضرور اصلاح کی ے. رے ان برے نہیں ہوے اور نہ اچھے اتےاجھے حتنا عم سمجھتےھیر ۔ اکثر 
بہ ھوتاےي مه سوسانٹی آہے برناؤ سے بەض خود دار لےحصوں کو برا بنادیٹتی ھی ؛ جوسے پولیس 
بعض شریاوں لو باغی اور ڈ١‏ کو بنادیتی ہے ۔ لیک برتاؤ کرے سے وہ بھی اجهھے ہوماے ہیں 
اور بعض !وتات اجھوں سے ہیں اجھے ےس کیوں کہ اٹھی بدی کا بھی تحربہ ہرتا ہے جو لیکوں 


لو نہی ھونا۔ 


٭ولانا ۓ خرندروں اور مظلواوں کی ہمہ ححابتث گی۔ جس طرح انھوں ۓ اپئے ءسدس 
مس غمنت اور مح:ت کول مزدوروں اور گہروں کہ کام کی عظەت ورامت کو جن الفاظ میں بیان 
گیا ىیے ابسی ڈدوثی جیز آپ همارے آس وات کے ادب مس نھ ہانے گا ۔ غورتوں کی منظلوەی کے 
حەایت میں جو دو ننلمی مناجات بیوہ اور جپ کی داد ھں؛ غمارے ادب مس ان ي نظیر نہں ۔ 
ایسی اقامس عالںی ھی لکھ کے نوے۔ آن نا کلام درد ہے برا عواے اور ھر لنظ دل دردمند کی 


آرازۓ ۔ 


دوسرا طبفه جس ہے انهبں بہت ععدردی تھی وہ طالب عامءوں کا تھا ۔ وہ ا سامان کی 
تعام کے بڑے حامی تھے اور سر سید احمد خان یق طرح ان کا یه یقیی تھا کہ فوھ کک اسلاح و 
نلاح کی صرف بہی !ایک صورت ہے ۔ اسی وجہ ے انھیں علی گڑھ کاچ ہے خاص تعلق تھا ۔ 
حہاں تک ممکں ہوتا وہ مسلم ایجوکیشنل تانفرٹس کے سالائھ احلاسوں میں شریک ہرے ۔٤نفرنس‏ 
کے حلسوں میں ان کی پر اثر اور پر درد اظلەموں سے ایک سماں زنلھ جاتا تھا ۔ عکل بھی تعام 
کی اشاعت میں بہت کاوئجش کی۔ مہ انی کی کوشش کا فیض تھا کہ پانی پت جیسے قصبے 
ەیں بہت بڑی تعداد تعلیم بافقہ اصحاب کی پیدا ٭وگئی ۔ طالب علءوں کا .ڑا پاس کرۓ تھے ۔ 
خاص کر غریب طالب علموں کی مدد کمرۓے میں بہت سھی فرماۓ ۔ حیدرآباد یں طالب علەول 


کی امداد کے لے وہ مھے؛ ٭ولوی عزبز مرزاء اور نواب عمادالملک کو لکھتے رھتے تھے۔ اسی ارح 


اہریل ۱۹۰١‏ ع حا ی اور انسالیت ۹ 





ایجوکیٹنل کانفرنس اور دوسرے اداروں ے غربیب طلبہ کے وظائف کے لیے کوشش کرےۓے 
رھنے تھے ۔ 

ذرا بھی کوئی اجھا کام کرتا با کسی کی اجھی تحریر یا مضمون نظر پڑجاتا تو اس 
کی تعریف لکھ کر بھیجتے ۔ حذاص کر میتدیوں کی ہمت افزائی کرۓےٗ ۔ ءولانا محمد علی اور مولوی 
ظفرعلی خاں کی کارگزاریوں ہے دوش ھوکر ان کی مدح میں نظمیں لکھیں ۔ جب پیسه احہار 
جو ھفتہ وار تھا روزائف ہوا تو سب سے لے نشی محبوب عالم کو مپارک باد کا تار بھیجا۔ 

وہ کبھی کسی کی دل آزاری لہ کرے ۔ اگر کسی سے کوی لفغزشں عوجاتی یا جیسا 
کھ نوجوانی کا تفاضما ےہ جوشس میں آ کر حد ہے آکے نکل جاۓ دو اس کے جوئٹس و ہمت کی تعریف 
کرےۓے لیکن جو لغزشس نظر آتی اس کے ا۔تعلق بڑی ئرمی اور عمدردی ہے سمجھاے ۔ 

وہ زبادہ باتیں نہیں کرے تھے ۔ بحث و ٹکرارہے بہت ہجتے تھے ۔ کیونکہ اس میں 
تاخی آجاتی ے۔ البثہ کسی علمی یا ادی ؛سئلے پر کفنگو کرۓے میں کبھی عذر ه هوتا۔ 
اس فقسم کی بحث میں اگر کوئی سغت یا نا واجب بات کە بیٹھتا تو اس کا جواب لہ دیتے ۔ 
يہ خاموشی بہت موئر جواب ثابت ہوتی ۔ اکثر مل کے اوگ با ملنے والے آجاۓ اور ادھر 
اُدھر کی باتیں کرے رہتے اور اٹھئے کا نام لہ لیتے اور وقت ضائم کرے ء مگر مواوی صاحعب 
کبھی اشارے کنارے ہے بھی ناگواری کا اظہار نہ کرۓ ۔ 

ان میں بڑا صبر اور قوت برداشت نھی ۔ اس کا اندازہ ان کے نواے عبدااولل کے ہرتاؤ 
سے ہونا ےہ جس نۓ ان کی زندی تلخ کردی ٹھی ۔ ؛س لڑگے پر صرع کے دورے پڑے توے ۔ 
اس ہے وە بہت ۔ڑجڑا اور بدمزاج ہوگیا تھا ۔ بہت تکلیف دیتا اور لڑتا جھگڑتا ۔ مولانا اس 
کی بہت از برداری کرۓ ۔ کیونکہ پاپ اس کا انتقال کرگیا تھا اور بیوہ ٭اں کا اکلوتا یٹا تھا۔ 
وہ خفا ہو کے گھر ہے نکل جاتا تو یہ ڈھونڈے پھرے ۔ بعض اوقات بہت سختی ہے پیش آتا۔ 
ایک ہار وہ ایسا بگڑا کہ مولوی صاحب کو دعکا دے کر گرادہا ۔ کہیں مولوی صاحب کے 
فرزند حخُواجهة سجاد حسین ۓ دیکھ لیا وہ آکر اس پر ہہت خفا ٭وے اور ایک تھپڑ ماردیا ۔ 
مولوی صاحب کو معاوم ہوا تو بہت زاراض ەوے اور ذواجہ سجاد حسین ے ملنا اور بات چجیت 
ٹرک کردی اور کہا جب تک یہ عبدالوی ہے معاف لہ مانگے گا میں اس کی صورت لە دیکھوں 


گا۔ آخر جیور ھوکر انجیں معاق مانگنی پڑی۔ تب جاکر مواوی صاحب کی ناراضی رفع ہوئی۔ 


ع۱١ اردو اپربل‎ ٠ 


سی شش شش شش رں۔ 





نو کروں ے ان کا لو بہت مہربانی کا تھا ۔ ان ے کبھی درشتی با بد زبائی ے پیش 
نہیں آےۓ تھے ۔ 5 ڈبھی حفا ھوے با کوئی سخٹ لفظ زبان ہے نقل جانا تو نادم عووے اور نعاق 
مانگ لے ۔ ان ایک ٭لازم نها سہرا پتهھر؛ لیے کے دز ڈو نالج ما گیا تھا دیوار کے سمبارے 
حند قدم چل لا تھا ۔ اس کے ہلاۓ با بات 5 ہپنے میں پیٹ جیجا پڑا تھا۔ اں اوصرف پر 
بدمزاج بھی تھا 21 پڑبڑاتا رتا اور جو جی می ا ۰۲ بیٹھتا ۔ اہک صاحمب جر ایسے ونت می 
حاٹر تھے ک نے لگے یه ہمت گستاخ غ ۔ ۔ولوی سصاحب ے فرەمایا انبھی ھمٍ خف دواہتے 


ہیں بھی ره حفا ھولیتا .دی آح اس کی باری ےہ ۔ 


وہ کبھی اپنے کلام یا اپنی تالیف تصئیف ا ذکر نہیں کرۓے تھے ۔ اگر کوئی ایم 


موع آپڑیا اور تجھ دہنا ھی پڑتا تر بادل احواستہ دو ایک جملے لہ دیتے ۔ بیعش لوگوں 
کو شوق ہونا ے کہ شاعر کی زبان ہے اس کا کلام سنیں ۔ ‏ ولوی عاحب ہے بھی ا لثر فرہائٔشں 
ہدونی تھی وہ شمیشہ معذرت کردیتے ۰ ورنه ٭ارے شاعر تو ایسے +وتعەوں ی ناک ٠ں‏ رھتے 
ھی ۔ ١‏ ر کوئی ان کہ کلام ۰1 تعریف کرنا تو ڑی وی .- ڈال دینے ٭ با دوئی ایسا دک ٹر 
چھیڑ دیتے کػلہ کہنے والے کی تومه دوسری طرف ہوحاتی ۔ ایک صاحب نے ان کہم ەسمدس کی 
تعریف کرنی شروع 1ج میں بھی آس وت موجود تھا مولانا ے میری طرف اڈارہ کے کاہا 


کہ يہ اے نہیں ماننے ۔ وہ صاحب میری طرف متوجہ ہوگئے اور لکے جوے حث کرےۓ۔ 
ھعاری تہذیب میں فروتی اور انکسار الساثیت کا حزے۔ شیلی اور غررر بدنہڈیی 
اور ے تمہزی کی علات نہیں زەال کا پیش خیمهھ ہے۔ تاریخ اٹھا کر دیکھے جن فوءون 
ے اپنی دولت و ثروت اور انوحات پر غور کیا تو اسی وقت ے ان کا زوا شروع هوگیا ۔ 
اشخاص کا بھی یہی انجام ہوتا مے۔ یہ جو ءشل ھی غرور کا سر نیجا ہالکل صحیح ہے ۔ :بلس 
بھی اسی غرور کی وجه ے مارا گیا ۔ مولانا حا ی کی سیرت میں انکار ػا و صف خصوصیت سے 
پابا جانا ے ۔ 
عم ے هر ادا کو اعلًا کردیا 
خاکساری اپی کام آئی بہت 
انکسار کی انتما ے کە وہ اپنی اآنثر کتابوں پر ٭ ره الطاف حسین حالی لکھتے ہیں؛ 


مولفه یا مصنفه تنہںی لکھتے ھمارے اکثر ادیہوں اور ۓص کر شاعرول میں شیخی کا عارمہ 


اویل ۹۰۰ ۱ع حا لی اور انسائیت 0 








وت ے اور طرح طرح سے اپنی فضیلت اور کمال اور دوسروں کی ققیص کا اظہار کرےۓے ھں ۔ 
تعلی تو خیر شاعر کے ے جائز ہی کردی گئی ے۔ حا ی ےۓ بھی شھر میں کہوں کہیں تعلی 
کی ےر لیکن اس یں بھی خا دساری کا پہنو ہاتھ ے جاۓ نہیں دیا ۔ 

گوکه حالی اتلے آستادوں کے آ کے ہبج ےہ 

کائی ہھوے ملک ہیں ایسے ھی اب دو جار مس 

مال هھھے ؛ایاب پر کاھک ہیں اکر ے خہر 

شہر ءیں کھولی ھے حا لی نۓ د کان سب ے الگ 


کیجے کیا حا ی -- کیجے سادگی گر احتمار 


بولذا آۓ جب :نگیں بیانوں کی طرح 
ہہ ععبروں کی چشمک ‏ شہور حلی آتی ے ۔ اگرجہ ان کے بعض ہم عصروں ۓ ان پر 
طعن و تعریض کی لیکن حالی "لبھی اس کے ەرتکب نہیں ہوے ۔ بلکہ ان کے کارناموں کی عمیشہ 
تەریف کی ء اور آن کی کتاہوں پر ایسے اجھے تبصرے لکھے که اہک نقاد کو یه لکھنا پڑا کھ 
تنقید پر مروت غالب آگئی ہے ۔ جب مولوی نذیر احعد کا ترجمم قرآن جھپ کر شائع ھوا تو 
مولویوں ےۓٗ اس فرجمے پر بہت اعتراض کے اور لکته جینیول کو خوب آجچھالا ۔ آسی زہابے 
میں جند مولویوں کا ایک وفد ءولوی صاحب کی خدءت ہیں حاضر ھوا اور آن ے درخواعت ک 
کہ آپ قرآن پاک کا ٹرجمہ 'ٹیجے عم آپ کو ہر نسم کی .دد دبن گے ۔ مولوی صاحب نے 
ہا له آپ ۓ پہلے کبھی نھ فرمایاے۔ اب جو مولوی نڈیر احمد کا ترجمہ شائم ہوا ے تو 
آپ کو اس فرمائش کی سوجھی ۔ 
ان کو ایک ءشہور اور بڑا شخص سمجھ کر سفارش تڈرےۓ والے گھیرے رھتے تھے ۔ 
اپنے ایک عزبز کو کسی ایسی ھی فرمائش کی نسبت لکھتے هیں:-- 
' ابد تم اور اور لوگ غیال کرۓ ہو گے کہ مجھے عدستان کی اطراف د 
جوانب میں ھزاروں آدمی جانتے ہیں ۔ اکثر معزز اور ڈی اختیار لوگون سے 
بھی مجھے تعارف ہے اور اکثر بزرگ ءیری عزت کر ہیں ۔ پس میں جس کی 


حہاں کہسں سفارشی کروں گا وہ ضرو؛ کاسیاب ہوگا ۔ لیکن اے عزبز يہ خیال 


۳٣‏ اردو اہریل ۲ع 





بالکل غلط مے ۔ دنیا دارالمعاوضهہ اور دارالءکافنات ے ۔ جو شخص کسی کے ساتھ 

کچھ سلوک: کرتا ے کسی نہ کسی عوض اور بدلے کی ةوقع رکھتا ھے ۔ میں 

تمہاری ایک سفارش اس لیے منظور کرتاہوں کہ جھے تم سے دس فرماثشیں 

کر کا موع ملے ۔ پس ایسے شخص کی ۔فارش جس ہے کسی طرح کے عوض 

کی توتع نہ ہو کیونکر کارگر ہوسکتی ہے ۔ جب میں زماۓ کی نگلہ میں اپنی 

قدر و منزلت کا اندازہ کرتا ہوں تو اس بے زیادہ نہیں پاتا کہ ایک بۂہوز 

گوپیاً جبہال کہیں جانا ےء امرا اس کی خاطرکرےّ ہیں اور اگر وہ خود وکری 

چاہتا ھے تو تھوڑی بہت نوکری بھی لے ہر جگہ مل جاتی ھے۔ لیکن اگر 

وہ گھر بیٹھے اپئے دوستوں اور عزیزوں ک, عفارٹی کرئی احتیار کرے تو کوئی 

اس کی رف اصلا التفات نہ کرے گا:؛؛ 

ان میں مروت بهھٹ تھی لیکن اس مروت میں بھی انھوں ۓ صداقت کو هاتھ ے نہیں 
جاۓ دیا۔ مثلا اپنے بعض ہم عصروں کی کتابوں کے تبصروں ہیں اگرچہ بہت کچھ تەریف کی 
ے لیکن ان کی بعض خاءیوں کی طرف بھی لطیف پیراۓ میں 'شارے کردے ہیں ۔ حہخالہ جاوید 
کہ تبصرے میں اس بات کی شکابت کی ےے کہ مسلمان هند ستان میں کئی صدی ے آباد ہیں لیکن 
انھوں ۓ سنسکرت اور غندی کی طرف اٹنی توجہ نہیں کی جننی کری چاہے تھی۔ یا ءقدمہ 
شعر و شاعری میں جو ماری شاعری کی حتیقت کھوی ے اوراس ہے اس ى ے راہ روی 
غیر فطری اور پر تصنع ے اثر شعر گوئی پر جو کاری ضرب لگی اس پر لوگوں ۓ بڑا ہنکادہ 
کیا اور لعن طعن کی بوچھاڑ ہونۓ لگی۔ آخر مولانا کی صداقت غالب آئی۔ 

غل تو بہت باروں ۓ بچایا پر گئے اکثر مان ہمیں 

انھوں ے کبھی کسی فرماں روا یا رٹیس کی ملح میں کچھ نہیں لکھا ۔ البتە ان کی 
مدح ضرورکی جنھوں ۓ مسلمانوں کی تعلیم و فلاح کے لیے کچھ کیا ۔ جب علمان علی خاں آصف جاہ 
سام تخت نشین ھوے تو هند ستان کے شعرا ۓ مبارک باد اور تہنیت کے بڑے بڑے قصیدے لکوے۔ 
مولانا کو حیدرآباد ے وظیفہ ملتا تھا؛ بعض احباب نۓ آن سے بھی کہا کہ کجھ لکھیں ۔ 
ایک طمہ لکھا ۔ اس میں اتنی مدح نہیں جتنی نصبحت اور نصیحت کے پردےءیں تبیہ ھے یا 
دعا ھے .۔ جند شعر عرض کرٹا ہوں ۔ 

فلک مرتبہ میر عثمان علىی خاں مبارکے تمہیى مسند شہر پاری 


مبارک اب و جدکی تم کو خلافت ہبارکے دکن کی تمھیں تاجداری 


اوریل ۱۹۰١‏ غع 


چہممسیممیںسفب+ٗسمٗٗڈوممسمسسمسہےەصمەہسسسیبج‌سسہوکفْیٗ٘جسیٗ٘چجسمسسسسمس٘ج‪و٘٘ٹ6أ|جڑڈواککجیژسجؤَٗ_س_ْفس“سوم‫سسسسبفبجٔےجسسسسجمیسسپیژس|شسمپ6کٹگ“شجژچوٗموسُٔٗدجسیجبی۔ 


ارک تی ملک کی اه رای 
مبارکے ہوتم کو وہ دشوار ٭نزل 
٭ہارک وہ ہ نصب لہ جن کو ہہ 
مارک بزوگوں کی ءہراث تم کو 
ارادوں ہے جراٴت سے ہمت ہے جنکی 
شے حن کی ناریے رنگ 
مہمول ہے ۓے حن ىی تاریخ رنہیں 
ےحعخ ۰ و قش 
ادا کر شش وہ نو اپنے فرائش 
اب آن کی جگه آپ کو ھے !ٹمانا 
جو بے بس ھی دئیا ان 3 سار 
کے ھیں جو اں کو کا بانا 
جکانا انھیں ثبدد کے ہیں جو اے 
جو سر زوو ہیں ان کی ہے گو ءا ی 
سمجھنارۓے؛ کٔ قوم 7 ملت کو پک۔۔اں 


٭بارک یہ بار گراں تم کو شاھا 


مبارکےه رعیت کی خلت گزاری 
جہہال ہے جنے پھ ے لذه داری 
وا حین ‏ رحمت فراعت سدھاری 
جٹھیں ےۓ لہ جھ لی میں کڑہاں یه ساری 
زاۓ بے فے بارعا ثرط فاری 
رباثوں ٭ہ ہے ذکر خر ان کا جاری 
ھی اب آپ ۓ عہد دولت ي باری 
خدا کی امانٹ کاإیه بوجيھ بھاری 
جو ے بارھے !ن کی کرنی ے یاری 
بڑعانا دل 


ان کا جو 


ہیں کار باری 
بڑھان انھی علم ہے جو ھی عاری 
و ظلوم وئں ان کی سے غمگساری 
کھ خصلت ے یه زبور شہر یاری 


آٹھاۓ ہے ھیں حن کے افلا کک عاری 


آن کے ہر کام میں اور ]آن کے کلام .یس صدافت اور خلوص ہایا جاتاے ۔ همارے ادیبوں 
اور شاعروں میں صرف وی ایک ایسی مء ستی میں من ککے قول اور عمل می تطابق پایا جانا 


5 کوک جر کہا وعی کیا ' آن ک۴ ”کلام آن یَ سررت اوز آن ی‌ سعرت آن کا کلام ےك ۔ 


شم اپنا زیادہ وأت اور اپنی کمائی ک5 زیادہ حجھباےك حموانیت اور اثپیمیٹ میں صرف کرے 


ھھیں۔ ہم کپڑے صرف تن ڈء نے اور لق کردی ‏ بچنے کے لے نمہیں پیمنتے بلکہ شیخی اور فیشن 
کے لیے اور اپنے کو .عزز جتاے کے لیے بھی ۔ ہم کھاڈذ۔ صرف زندہ رهنے اور صحت کی خاطر 
نہیں کھاے بلک زیادہ تر مزے کی حاطر تھاےۓ نہیں جس سے صحت اور زندگی دواوں برباد ٭و 
جاتی ہیں۔ ہم ہیں سے کتنے ہیں جو السانیت کی حخاطر کام کرے ہیں۔ ایسا کام جس سے لھ 
صرف ابنی ذات کو باکه دو۔روں کو فائدہ پہنجے اور جے ہم شوں اور عبت ہے کریں ۔ ھم 
کام اس لیے کرےۓ ہیں کہ عمیں رعنے سہنے کھاۓے پنے وغیرہ کا سامان ملا رے۔ اگر مه محہوری 


اٹھ جاےۓ تو شاید ھزار می ے ایک بھی کام کرے کے لے آرادمہ لہ ھو۔ حزوان بھی ہی 


۴۳ اردەو اپریل ۱۲ع 





کرنا ے۔ ایسا معاوم عوتا ےکه انسانیت کم ہوتی جاتی اور حیوائیت بڑھتی جانی ہے ۔ یا شاید 


انسائٔہت کچ معیار ہد :تا جا ؟اےۓ۔ 


ڈاکٹر افہاں ایک زماۓ یں اٹارکلی ءیں رھتے تھے۔ اُس بازار یں رہنے کے .کان اوہر تھے 
اور نیچے دکانیں تھی حہاں ڈاکٹر اقبال رہتے تھے اس کے عین نیچے ایک درزی کی دکان تھی 
حمرے ہابت جلى حروف ہیں خوشخط شیشے کے اہک جوکھٹے میں غالب کا یہ مصرخ لکھ رکھا 
تھا ” آدمی کو بھی میسر نہیں انسان ھوناء؛؛ اس درزی کی فراست ط قائل هونا پڑتاے ۔ وہ 
وت کے فا کو کیا خوب: بنا وو اس نغ ان مضرم سے کیا ام لوا اس ےا غماری 
ایک .شکل بھی حل کر دی یعنی اسان اب ۵رزی کی دکائوں ؛ ہمر کٹنگ سیلوئوں اور بیوٹی نار 


ایوانوں می بنتے ھیں ۔ 


می حا ی کی زندگی ہے کئی ہبیش ہہا سبق ملتے هیں ۔ سب سے پہلی بات صحیح ذوق 
سے حو ادب کی حان ے ۔ نە صرف الدب کی ہاکە ائمانی تمدن کی حان ے ۔ حا ی ے تمام غمر 
صحیح ذوق کی تعلیم و تلقین کی ۔ دوسرے جس کام کو لیا ہے اس شغف اور اذہماک ہے انحام 
دھا ؛ گوہا ان کی زندگی کا دارمدار اسی پرہے ۔ وہ صاحب ثروت نہ تھے وہ لیڈر لہ تھے وہ 
غریب شخص تھے ؛ ٢ن‏ کے وسائل و ذرام ؛ بہت عدود نھے ۔ تاہم اٹھوں ہے تنچا خا.ءوٹی 
سے وہ کام کیا جو انحمنیں اور ادارے بلکه حکومتی بھی انحام نہیں دے سکتیں ۔ تیسرے انھوں 


ے انی ھم دردی خاوص و صداقت ے السانیت کی مثال پہش کی ۔ 


میں !نے دوستول رفیقوں اور عزیزوں ے یہ عرض کرتا ھموں که اگر و دنیا میں 
انسالیت اور خود داری کی زندگی ہسر کرنا جاہتے هی ؛ اکر آن کے دل یں اپنی قوم کی؛ ا!بنے 
پاکستان کی؛ بنی وع انسان کی خدمت کرۓ کی آرزوھھے تو خود حرضی دوہنا کی اور اسی قسم 
کی ادنا خواعشوں اور عادتوں ء توھمات و تعصبات کو ترک کر دیں اور محنت شقت اور 
برداشت کی عادت ڈالیں ۔ یاد رکھیے کہ کوئی بڑا کام بحنت و ,ءشقت اور تکاف اٹھاۓ بغیر 
اور بفیں سخت رباغت اور ایثار کے نہیں ھوسکتا ۔ اگر کچھ کرنا ے تو بجی روٹس اختیا کرنی 


دوگ ورنہ قدرت کا قائون تادیبی کارروائی کے لیے سرہر کھڑا ھے۔ 


ڈرو اس 5 جو وٹ ے آےۓ والا ۔ 


اپریلی ۰ہ۹؛ ع اردو ای 





حالی کی فارسی شاعری 


( از جناب ڈاکثر غلام مصطفیل خان ) 


مولانا حا ىی کی فارسی شاعری پر بحث کرۓ سے پہلے مناسب معلوم ہوتا ےہ کە اس 
پس منظر کا جائزہ لیا جاۓ جو ان کے دل و دماغ پر اثرانداز ھوا اور جس ۓ انجیں نہ صرف 
فارسی شاعری کے لبے آمادہ کیا بلکه ان تعام قوی اور ادی خدمات کے لیے تیار کیا جو ھماری 
تارہخ کی نصف مدی ہے متعاق ہی ۔ ءولانا حا ی سنہ ٣٠۲ھ‏ مطابق ے۳رع میں پانی پت 
میں پیدا ہوے۔ ابھی و برس کے تھے لہ ان کے والد کا انتقال ہوگیا اور جوں کہ والدہ کا 
دماغ تل ہوگیا تھا اس لے بڑے بھائی اور بڑی بہن ۓے سرہرستی کی ۔ ان کے اور اپنےءتعلق ٭ٴ 
مولانا انے خود اوشت سوانح ترجہ حا لی میں لکھتے ھی کہ سے 
'' انہوں ۓ اول مھ کو قرآن‌حفظ کرایا ۔ اس کے بعد اگرجہ تعلیم کا وق 
میرے دل میں حد ہے زیادہ تھا گر باقاعدہ اور مسلسل تعلم کا کبھی ءوقعه 
نہیں ملا۔ ایک بزرگ سبد جعفرعلی مرحوم جو ابر منون دھلوی کے بھٹیجے یز 
داماد بھی تھے اور بوجہ تعلق زنا وی کے پای پت ہیں مقم تھے اور فارسەی 
لٹریجر ء تاریخ اور طب میں ید طولیٰ رکھتے تھے ۔ ان ے دو چار اہی کی 
ابندائی کتابیں پڑھیں اور انکی صحبت میں فارسی لٹریچر ہے ایک نوع کی مناسبت 
پیدا ھوگئی۔ پھر عری کا شوق ھوا۔ انہی دنوں میں مولوی حاجی ابراہیم حسئین 
انصاری ٭رحوم اکھنؤ ہے امامت کی سند ل ےکر آۓے تھے ء ان ے صرف ‏ نحو 
پڑھی ۔ حند روز بعد بھائی اور بہن ۓ جن کو میں بمنزله والدین کے ۔مجھتا 
تھا تال پر مجبور کیا۔ اس وقت میری عمرے؛ً برس کی تھی ....... اب 
پظاہر تعلیم کے دروازے جاروں طرف ے مسدود ہوگۓ ۔ سب کی یہ خواعش 
تھی کہ ہیں نوکری تلاش کروں مگر تعلم کا شوق غالب قھا ان 
میں گھر والوں ہے روپوش ھوکر دلی ہلا گیا اور "ریب ڈیڑھ برس کے وہاں 
رہکر کجھ صرف و ئحو اور کجھ ابتدائی کتابیں ہنطق کی مولوی نوازش علی 


مرحوم سے جو وہاں ایک شہور واعظ اور مدرس تھے ء پڑھیں۔ ؛؛ 


آ٦‌(‏ اردو اپریل ۲ع 











دولانا حالی برع مس دلی ہے واپس پانی بت آۓٗ اورکوئی برسسر ڈیڑھ برس تک وعیں رے۔ 
آخر ٥وی‏ وع ہیں ضلع حصار کے ںناکٹر کے دفثر ہیں ایک اسادی پر مقرر ہھوےء لیکن ے٥۱۸ع‏ کے 
غدر کی وحه ہے پھر پای بت واپس آنا پڑا اور قریب حار برس کے پای پت ہیں کاری کی حاات 
میں رعنا پڑا ۔ لیکن اس عرصے ۔ی وہای بت گے :شہور فضلاء یعئی ٭ولوی فاری عبدالحمن ( المتوق 
سن ۱۳۱ھ ٭۱۸حا؛ مولوی عبالہ اور مراوی قاندرعلی سے نتاق ء؛ فلفهہ؛ حدنث اور 
تفسیر وغبرہ پڑھتے رھے ۔ ‏ ولانا حا ی لکھتے ہیں کہ '' جب ان صاحبول ءہں ہے کوئی انی بت 
میں نە ہرتا تھا تو مود بغبر پڑھی کتابوں کا مطالعهہ کرتا تھا اورخاس کر علم ادب لی کتا یی 
شروح اور لغات کی ٭دد ہے اکثر دیکھا کرنا تھا اور کبھی کبھی عری نظم وائثر بھی بفید 
کسی کی اصلاح ہا مشورے کے لکھتا تھا مگر اس پر اطمینان له ھوتا تھا میری عری اورفارعی 
تحصیں کا ۔نتپا صرف اسی قدرے .,., ؛٤۔‏ یعنی قریب مم برس کی عغمر تک ولا حا ی یق 
تعلیم غیر مسلسل طریقے پر عوتی رعی اور اس وقت تک انھوں ۓ اردو فارسی ادب کر علاوہ 
منطقی؛ لف ؛ حدیث ٤‏ ففه اوو نفسیر و غبرہ یں بھی خاصی دسترس حاصل کرلی تھی بلکكه 
اردوء فارسی اورعری کی نظم و نثر بھی لکھ لیتے تھے ۔ بلکہ جس زەاۓ می( یعلی سہ ١ء‏ 
اور ٥٥۸١ء‏ میں ) ءولانا حالی دلی یں تھے اس وق وہ مرز غالب کی خدءت ہیں جاکر انٛٗ ہے 
اردو اور فارعی اشعار کے معنی بھی پوجھتے تھے اور جب اردو با فارسی کی غزل ؛ن کو دکھانی 
تو اٹھوں ۓ یه بھی فرمایا تھا کە ۱۶۶ گرجہ میں کسی کو فکر شعرکی صلاح نہیں دبا کرنا 
لیکن اگر تم شعر نہ کہہوگے تو اپنی طبیعت پر سخت ظلم کرو گے ۔ٴ حا ی کے لے غالب کا 
اس طرح فرمانا وی معمولی بات ذمرں سے ۔ انھوں ۓ عال ی کے صح.ح ٭ذاق اور ۔ ناب صلاحیت 
کا اندازہ کرلیا تھا اور مس طرح شاگرد کی صلاحیت کا ایک دو غزل سے تحبح اندازن کرلیٹا 
ایک استاد کی پختہ کاری کے لیے قوی دلیل ہے اسی طرح خود شاگرد کے فطری اور وھی شاعر 
ھوۓ پر یہ واقعه بہت بڑی حجت ہے ۔ حالی کے اس شاعرانہ ء۔ذایق کو جو تقویت بعد یں حاصل 
“ھوثی اس میں نواب شیفتہ کی مصاحبی کو بھی دحل تھا ۔ ضمیمل اردو کایات نظلم حا ی کے ٭قدءے 
میں مولانا اس بات کا اعتراف صاف لفظوں ہیں کرۓ ہیں کہ ' حسن اتفاق ہے سنہ ۸۹۳ ۱١ع‏ 
میں (یعنی ہم سال کی عمر ہیں) مبرا نعلق جناب غقراں مآب نواب محمد سصطفے خال ٭رحومو 
مغفور ریس دعلىی و تعلقہ دار جہانگیرآباد ضلع بلند شہر کی سرکار میں جو کھ فارسی میں 


حسرق اور اردو میں شفتہ تخلص کرے تھے ء ھوگیا۔ اور اس تعلق قی وجهھ سے 


اپریلی ۲عخعں حا ىف کی فارسی شاعری 7 














سے ہس---ہ 
نقرباً آٹھ و برس (یعنی ج۸ ۱ع) ان کی خدست میں رھنے لا انفاق ہوا ۔ چوں کہ جناب مدوح 
کا قیام سن ے ۱۸ع کے بعد ہے زیادہ تر جہانگبرآباد میں ہے لک تھا حہاں حاطب صحیح 
ٹمیاپ تھا اس لبے وه فکر شعر قی طارف بے ا :وج ھوے تھے ۔ اکن جب زافم وھاں 
رھے لگا نو رلنہ رفلہ جناب ممدوح کا شوق !ز سرنو تازہ عو؛ :گر جہ اس وقٹ تک جھ کو 
فارسی یا ارد میں آکر شەرکرۓ کا بہتھی کم انفاق ہوا دیاء بر جناب ممدوح کو آڈھر متوجد 
درکھ کر بیرے دل ٠‏ بھی تحریک پیادا هوئی ۔ ٤ہ‏ اس اقباس سے ۔ہہاں یه معلوم ہوتاے کہ 
مولاا حا یىی نۓ نراب شیفنہ کی صحبت ‏ یں فکر شعرگی طرف توحےء کی وھیں بهھ بھی ظاھر ھوجاتا 
کہ خود شیفته بھی حا ی یق صحبت میں دوبارہ معر و سخن یق طرف ٭ اٹل ہوے اور ان لن 
شاعراله ذوق عود کر آپاے۔ ایک جک اولانا حا ی ۓ اسی صحبت کو اور بھی سراھا ے۔ ترجمة 
27 


یپ و ہے سے 7 مھ“ 
و ٭ر حھیقفت مرزا ( غالب ) 2 مسورہە و صلاح سے بے جنداں وائلھ 


حا یں سس لکھتے ہس 
نہیں ھوا جو نراب صاحب ەرحوم کی صحبت سے ہوا تھا :؛۔ حا ى کا یه بیان سنه :۹۰ع کا 
ہہ جب ػکھ نواب صاحب یا ان کے اواحقین سے کوئی ''نبازءندانه ؛؛ تعلق نہیں رھا تھااس اے 
شہفتہ کی پہ تعریقیں کسی حوشاءد ىی بنا پر نہں تهھیں بلکہ حقیقت کی آئینه دار تھیں ۔ اور 
غالب ۓ تو متعدد ءقامات پر شیفتہ کے ذوق کی تەریف کی ھ ۔ حطوط فارعی کے علاوہ حو اثعار 
اس ساسلے کے ہیں ان میں یه شعر زنادہ مشہورےی :ہے 

غالب بەفن گفتگو نازد بدس ارؤنں کھ او 


نوشت در دبواں غزل تا صطفے خاں خوش نہ کرد )١(‏ 


ھا 


ایک مگه ہند کے '' خوشس نفس ؛؛ شعراءع کی جہاں فہرست دی ے وهاں کہہتے هیں:۔ 
ہدد را حُوٹس نفسائند سحن ور کہ بود باد در خلوت شاں شک فشاں از دم شاں 
موەن و یر و صہبائی و علوی وال اہ حسرتی؛ اشرف و آزردہ بود اعظم شاں 


غالب ۔وخته جاں گرچہ نرزد ہشمار ہست در بزم سن ہم نفس و عم دم شاں 


ہم گے 





() غالب ۓ شیفتھ ے یه امید کی تھی 'ذه :- 
وحشت و شیفتہ اب مرثیہ لکھیں شاید ٭رگیا غالب آدفتہ نوا +کہتے ہیں 
لیکن پھر آن کے فراق میں خود ھی لکھنا پڑا :- 


غالب اگر بە بزمشعر دیررسید دور یست کش بفراقی حسرتی دل زسخن وری گرفت 


۸ اردو اپریل ١٥۱۹غخ‏ 








سے سے 


لکین یہ سب کے سب غعرا فارسی میں ظہوری ؛ بیدل ء عرف ء صائب اور نظیری وغبرہ 
کے , قاد تمے اور انہرں ے اپنے کلام میں جکهہ جگھ ان کے تتبم پر فخر کہا ے۔ جناں ح 
نلاہرھہ کہ حا ی ۓ جس ۔احول میں آنکھ "کھویں اس می تصتع؛ نکافء آؤردء مہالفه ء ابام 
کا زیادہ رہاج تھا۔ لوگ اہی خوبیوں پر سر دھمتے نھے اور اہی خوبیوں وااوں کو سر آنکھوں 
پر بٹھاۓ تھے ۔ اور یە خوبیاں شروع شروع بن خھرعا ٭وان ١‏ غالب اور شرفہ یس ھی جس 
حد تک پائی جاتی تھیں وہ اہل نظر سے پوشیدہ نہیں ھیں۔ لیکن رفتہ رفنہ خود انہی شعراء کے 
یہاں یه لے پسٹ ءوئی اور اب ہہبالفے کی جگہ حقرقت نکاری اور سادگی نے لے ی۔ عا یل ۓ 
شیفته کے ذوق کے علملے میں کہا ےہ له ''وہ ٭مالغے کو پاپسند کرۓ توے او حقائق و 
وائعات کے بیان می لطف پیدا کرتا اور سیدعی سادی اور سجی باتوں کو عض حسن بیان ہے 
دل فریب بناناء !سی لو منتہاےۓ کمال سمجھتے تھے ۔ چھوجھورے اور بازاری الفاظ و عاورات 
اور عامیانه خمالاتن سے شیفته اور غالب دونوں متنفر تھے و و کے خیالات کا اثر |٭ یر 
بھی پڑے ِ5 اور رفته رفتہ ایک خاص آسم کا مذاق پیدا ہوگیا () 4. حا یل کے ذوق کے اس 
س منظر پر نظر ڈالئے ہے صاف طور پر ان کے شاعرازہ دماغ کا حال ٭علوم ھوسکتاے۔ اور آن 
کے ڈھنی ارنقاء کی تشکیل بھی سمجھ یی آسکٹی ھے۔ 
حا ی کی '' بافبات ٦ہ‏ میں سب بے پہلی چز آن کی اردو ضمین ے جو انہوں نۓ ٢٢‏ 
سال کی عمر میں یعنی سنہ ۲٣ھ‏ مطابق پویررع میں حاجی جان عمد قلسی کی مشہور .عتیہ 
غزل مرحما سید .۰ی ٭دنی العربیە ٤‏ پر لکھی تھی ۔ اس ںی بانچ بند میں اور آەری بد می 
حا یں کا پرانا تخاص خسته موجود ے۔ لکھتے می ی۸ا 
حسثہ ذاء وش کہ سشکل ےہ بہٹ وصف اہی ھاتھ اٹھا ہوے مدیدہ دم حاجت طلبی 
پڑھ زباں ہے زرہ صدق ىہ شعر قلسیْ سیدی الت حہہی و طبہب قلبی 
آہدہ سوے تو قدسی ے درماں طلبی 
اس کے بعد شیفتہ کی مصاحبت کے زساے میں حو غزلیں یا کسی اور صنف کا کلام 


حاف ے لکھا تھا امرںلی تعن ق الحال م۰شکل )> لیکن مہف چور+ھ ٭طابق ۶۳ ک لکھاھوا 


اف اردو قصیدہ نعت میں ملتا ے جو غالب کی ایک غزل کی زسین میں ھے۔ ‏ طلع یہ ے :۔- 














)0( ترجمه ا یی 


کہ ہ- 


پریل ۲١ع‏ حا یی یق فارسی شاعری و 








بنے ہیں مدحت سلطان دو نہاں کے لے سخن زژہں کے الے اور زبان دھاں کاے 


لیکن فاری کلام می سب ہے قدیم پز جس کی تعین ی جاسکتی ےہ وہ ایک ڈحمیس 
ھے غاب کی ایک نعتیہ غزل پر اور حو عالب کی زندػی دی بعلی ۱۸۹۸م سے پہلے کسی وفت 


لکھی ٤‏ تھی ۔ ابتاا یوں ہوتی ے ہہ 


یک 


اعحاز از <واص اسان محمد امت ععن الحواۃ گم بہ دھان محمد است 
گر نورو گر هدیل که ازان عمد امت حق جاوہ گر زطرز بیان عحمد اٹ 


آرے کلام حقی باہ زبنان امت 
اس خرس ہیں ےپ ئل ہیں اور غاب 1ج غزل ک5 ایک شھر حو حضور صلی اللہ عليه وسلم 
کے طادەری حسن و جمال آ تعریف میں ے حا ی سو بوەڈی اس ظاہری آ٭ریف 2خ لیے آمادہ کر 


سکتا تھا لیکن انہوں ے بڑی خوش 'سلونی کے ساتھ اویما کرۓ سے گریز کیا ےر ۔۔ غرہاے ھی ۔ 


اے خاءہ ومف فاء تن ہد ریف کم نکار اے دل سخن زراسٹپ قراں د رہ ہاں ۔دار 
قمری زذکر سرو نفس را لگ دا 'اواعظ حدبث سايہ طول فرو گڈذار 


کایں جا سحن ز سرو روان حمد استٹ؛؛ 
غاب کے زہاے میں وعاہی ؛ غیر وعابی کے جھگڑے تروم ہوجکے تھے ۔ انہوں ۓ ؛ھ 
ذھر بہٹ احتیاط ہے ما تھا مھ 
تیں قضا عر آئينه در ترکش حق ایت اءا کشاد آں ز مان مد امت 
لیکن حالی ے جس اس پر تضەین لکھی تو انہوں ےٗ وبا رەیت از رمین ولکن اللہ 
د ول ....,. الیںخ سے ەضمون احّذ کرکے ایک حجت قائم کردی اور غالب ہے زبادہ احتیاط 


ہرتنے یىی کوڈٹس یج ورماے میں 


لطف خدامت گر بہ سر کس نہاد دست .ہر اعت جوں ز سرکس پھ حمله جمت 
دائد کسے کہ شد زەی''مار یت؛؛ەست تر قضا اھر أليئه در ٹرگش حق اسہت 


اما کشاد آں ژکمان ےبد امت 


اسی زماۓ کے دو فارنی قطعات بھی یادگار ھیں جن کا ذ کر یادگار غالب میں تفصیل 


ہے ساتهھ ے کہ ایک ٭رتبةہ جب کہ مولانا حا ی؛ شیفثتہ ہے ساتھ غالب ے ,ملنے گئے اور 
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غالب کو پنجگالہ نمەاز پڑھنے کی نصیحت کی تو آنپں کتنا ملال ھوا اور کس طرح یہ غزل 
حا یں کے پاس دوسرے دن بھیجی :- 
نہ مقصدے اه مرآں را رہ خدا گوبند برو برو کھ ا آںل سو پیا بیا گوبند 
حا ی ۓ لکھاۓی کہ اس غزل میں غالب ۓ حا یىی پر ایک (ایک استاد کی حثت 
سے ) طعن و تعریض یق تھی ۔ حا ی ے اس کے جواب میں ایک فاارسی قط٭ہ ۹إ اتعار کا لکھ 


کر بھیجا ۔ حند اشمار اس 9 نھ ھی یٹ 


نو اے کهھ رواق پیتیلنباں ہرم ہشثکست زانظم واثر تو کاندر زان نا گھتی 
٠‏ حی ےه تپ یئ مرو سس 
جہ نغمه ھا اه بە قانون ذوی سنجای حھ بذله ھا که ره انداز دلرہا آفتی 
رید نشہ عرفاںن جو ذکر می راندیٴ شگفٹ خاطر یاراں گر از عبا کفتی 
دویند زیشھ پاہ دلہا "و حرف مجرزدی دمید نخغل تمنا و ار وفا گفتی 
7 ہہ بژزم ۂشاندی اگ ثنا حواندی اثر ز نفظ دباندی اگر دعا گفٹی 


اسی طرح اور بھی کٹی اشعار میں غالب کے سانھ عقیدت اور محبت کا اظہارے اور آخر 
میں برجستگی اور ے ساحتگی اس غضب کی هے کہ ایک ابرانی بھی آسانی کے ساتھ بھ حسن پدا 
نہیں کرسکتا ۔ حا ی لکھتے ہیں :۔- 
له راہ حرف ىەه سویت؛ لهھ حاےەن بەدلت حواب حیسات ؛ اگر پر-م ا زکجا گفتی 
اگر نہ روے سخن با تو بود؛ ٭ی گفتم حگو ە گفتی وجوں گفتی و چرا گفتی 
ولیک شرط ادب نیست ہر تو خردہ گرفت هر انحه درحق من گفته بجا گفتی 
اس قطعے کے جواب میں غالب ۓ ایک قطعه نواب شیفتہ کو لکھا جس میں حا ی پر 
کجھ طنز بھی ے که اگر محھے دوبارہ پیدا کیا گیا تو مس اس پوری عمر میں صرف دو تام 
کروں گا۔ ایک تو گزری ہوئی زندگی کی نمازوں کی قضا پڑھ لوں گا دوسرے يہ کہ ای ہے 
معاق مانگ اوں گا۔ ءولانا حا ی ۓ جب یه قطعه دیکھا تو شرەندہ ھوے اور ایک اور قطعهہ 
۹ شعر کا لکھ کر بھیجا۔ شروع کے اشعار یہ هیں :- 
تو اے کد عذر فرستادۂ بہ سوۓ رع سزد کہ جان گرامی بران نثار کنم 
نماد قاعدهۂ شکر ے ریا بہ جمہاں اساس دہستی از شکوە استوار کم 


جو شکوە جز بہ تقاضاے دوستی نبود ز غبیر شکر و شکابت ز دوست دار کنم 
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ان اشعار ہیں حالی اپنے استاد کے سامنے سواے اپنی ے چارگی اور ندامت ظاعر کرۓ 
کے اور کر بھی ڈیا سکنے تھے ۔ اور شکوہ شکانٹ نے لے سواے ۔سن تعیل کے کوئی اور مداوا 
بھی کیا ھہوسکتا تھا؟ حنائحہ آخر میں بڑے 'طیف انداز میں غااب کے .۔ذکورۂ با طاز کا 
حواب خاوص و عقیدت ہے سًاتھ پیئشں نپرے ھیں :- 
بر آ سرم کھ اکر مرگ اماں دھد زس پس رکار ہائۓ جہاں خاص٭ ابں سه کار کٹم 
زفرده اوبه نمیم زكمتھ اغفار دگر مباسح نو ٹنہان و آنکار کٹم 
اسی وُساۓ تی یادکار اور میزں بھی ہیں مثلاٌ حال ۓ ایک عریصے می غااب کو لکھا 
ہے که انھوں ۓ نظیری کے ایک شعر کو جو اعرالعبار "کہا ہے و کپاں تک صححح ہے ۔ 
لطف دیکھے کہ غالبب نے خود بھی حانی ے آرەایا بىها لہ تم ری راۓ سے اىفاق یا اختلاف 
رکھتے ہو تو لکھو۔ اس بزر اذہ شفقت ہی :نا گرد کا :متحان بھی بوشیدہ عے؛ تو ساتھ ھی مانھ 
شاگرد کی ملاحیت تا اعتراف بھی ےہ ۔ حا یىی پراۓ انداز کی فارسی میں لکھتے یں که :؛- 
اه و کیہ بعطنے راکھ دا دانانِ گار و ادا دنامان معنی از نفلر 
امنہار انداحته باشند اوہ از اظیری و عرق بائد بھ ھچ ناورل و توحيه طراز 


قبول نتوان داد خانہھ بس چومنے کھ بلد راہ سحن وبردابں فن حخود نیم کو 


کک 
ایں انثقشر درست تو اند انشمت؟ انحق شکستہ رآبستن وگذشتہ را ہیوتن و پارہ را 
دوختن کارےست بس دضرارو دتوار ٹر ازان است طرف شدن با آستادان آفن 
و مردان خار.ےےے.,.؛“؛۔ 
یا تو حالں ک5 عجزو انکسار ھ لرکن حقیڈت یھ ےے کہ نظمری کچ جس شعر کو غالب 
نے 7 ناقفس 1 پار نن ٹرار دیا تھا آُس ا صحیح تل بج حا ی حیسا شخص ھی کرسکتا تھا ۔‫ 
دایکھے کس حویی کے ساتھ نسریح کی ھے که اجھے اجوے دماغ یک ردائی آسانی کے ساتھ اس 
نقط(ة خیال تک نہیں ہهوتی - نظیری 5 شعر تھا سس 
حلدتب عشٹم یالثل در حسن پبدا ۔سماختن حضر جاہ دِوسقٰم ٤ار‏ آب حرواں ٹیستم 
حود دم آپ اس شعر کے ھی پر غور گرلیں کھ آسائی 2 ساتھ مدجھ میں آتا ے با نجس 9٢‏ 
اور اگر آسانی کے ساتھ سمجھ میں نہیں آنا تو اس شذخص ے ر<وع کریں جس کہ متعلنقی (ب٭عضش 
جدید تنقید نگاروں کا دعویل ے کہ یادکار غالب ءیں اُس ۓ اشعار کی تشریح نہیں کی ےہ اور وہ 
سن ہم نہیں تھا ۔ ۔حا یی لکھتے ھیں :۔ 
پ پدائسہمت خااگئسار قائّل ا عشثق و حسن دریں شعر عشق ودحسن ٭طاق حواستھ 
است چنا که ایں ہر دو فہوم از حدیث قدسی کثنت گنزاً بحفیاً .... الخ 
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بسنفاد می شود ....۔‌ٹائل دعویٰ سس کند و در دعوے خود صادق است کھ 

٭ن لہ ار جماه اعہ۔ان موجوداتم ؛ از بیدا ساخئن حسن مطلق ؛ حکم جذب 

عشل بیدا کرددام ۔ گویا حضرم کھ ازچاہ یویف نشان می دھمء لە آں حضر 

و زاب حیراں ثثان می دعد. وس حود را بجذب عشنقی وتز فی اذہ عبارت 

ازحمن ۔طلق اسٹ لە یوسف درحاہ افتانہە تشبيه داده امت و وجوهە تشبيه نار 

است ۔ فقط ۔ ؛ 

اسی زساۓ کے فرداب یعلی سن ۱۸۰۲١ع‏ میں حا ی نۓ نواب ‏ صطفیل خاں شرفتہ کے 
فارمی دبوان پر فارسی میں تقربظ لکھی حو سە نئر ظہوری کے انداز کی تھے ۔ دیواں ۔۔الک اور دیوان 
قنق پر جو نقریظیں ہیں وہ بھی اسی اندازکی ہں۔ اس ہاۓ میں حال یىی پر قدیم فارسی نظم و 
نثر کا اثر غالب تھا اور وہ '' جادڈ پبعودہ ہے ھٹ ثر نہں چل سکنے تھے ۔ کیوں ٴئە غائب 
ہے زیادہ شیفنہة کے ادی رجحانات ان کو متاثر ڈے ہوے نھے ۔ اسی لے میرا خیال ھے که ان 
کہ فارسی کلام مس جو غزلیں ہیں وہ اکثر و بیشثر شیفتھ کی معاحبی کے ڑہاۓ بھی کی ہیں ۔ 
حالںی ۓ حود بھی اعتراف ڈیا ےہ کہ بے ”'حناب ؛ذوح ( یعنی شیفته ) کو ادھر ز فارسی با اردو 
شاعری یق طرف ) ملخوجا دیکھ آق> جرےثے دل “یں ھی نھریک پیدا ھوئی 7۲ فارسی ۳ اردو ىق 
جس زہہن میں وہ غزل لکھتے مجھے بھی ارنے ساتھ شریک فرماۓ ۔؛ء (م) جنان ٦‏ حا لی نے 
اس زاۓ میں سب غزلیں قدیم طرر یق ڈجی نہیں ۔ غزلوں کی تممید میں بھی کہتے عس کھ 
یھ غزایں اسی زہاۓ کی ہیں جب لہ خیالات ںی کسی قسم کا انقلاب پیدا نہں هوا تھا 
جس قسم نے مضاءین غزلرں میں اوپر سے بندھتے چلے آے تھے اسی روسں پر چند غزلیں لکھی 
گی تھیںءء ۔ غزلوں کے اوراق کوولے 0 روع ہی میں حمد انی عے جو اپنی وثال آپ ۓ - 


لکھنے ھن دس 


ای تکيبھ به عفر تو خطا را وی ناز به خوف تو رجارا 
٤ 7 1 ٤ -۰‏ ا ا 
حاحرت کید از طرب فراءوشں خواىی <و بلةہ سوے ود دا ر 
د ٦‏ او ہب . 5 2 ۸ 
جا ترذلل خویسں شقم نه یاہد رای ر ذدرت جو پادشارا 





() ضعیل کلیات حا یىی کی نمپید ۔ صفحہ ‏ ۔ اسی لیے شیفتہ کی وہ غزلیں جو حا ی لی 
صحبت کے زہ اۓ یک کہی جاسکنی ہیں ٤‏ یعٹی ملف ۹۳٦۱۸ع‏ ود ۶۲ع 


تک ان ک5 اه ٭تعین ھوسکتا سے 


اہرہل ۱۹۰۲ ع حا لی کی فارسی شاعری ۳ 





علتٹ تو بری و باز بیدی بر صنعت دیگراں ەفا را 
تاس ز تست و مصاحت را ہام نمودهۂ دوا را 
یه تو سیذعی سانی حمداع۔ ٠‏ ادی ثان ہلاحظه قرءائے :- 
بازار صبا نعودۂ کرم برھم زدہ طرۂ دوذارا 
ا مشعله ھزار آہید پوشہدہ راخ مدعا ہا 
در روشنی ہزار عورشید گم ساخنه حاملہ بقا را 
برنے ز آفقی بروں جماندہ بر پازدہ در رعش گارا 
زھرے بہ ڈو ے جاں فسائدہ اس تن خویش کردہ مارا 
در بردن عیبر دادہ دمتے انداز بتان دل رار 
از غر گسستہ انداک اندک دلہاے به الفت آقنارا 


ایکھے ؛ حمل جا نے جک موضہ غ کچ باومود کیسی ای دنکشی اور تغزل ی جاشلی موجود 
ھے اور انحااف سے کہے کھ اس دور میں کی !ور شاعرے ایسی دلعریب حمد بکھی ے ؟ 7 
ہہالٰغہ نہیں رھ ہلکە حقیقت ےے اور دا ی کے معاصرین می یہ حیز کمہیں نظر نہیں آئی ۔ اب 
غالٰب یىی ایک دو غزلوں سے آن کے شاگرد حایں ی غزلوں کا مقاللہ کیجے 7 غالب ی ایک 
غزل اس طرح شروع ٭ونی ے کے 

دولے به علط نہو۔ از سعی پشیماں شو نافر آنوانی شد زا جار مسدەاں شو 
حا ی کے اپنی غغزل کے قطمع میں ۓالپ کی اس زمین کے قبول کرۓۓ کا اعتراف کبا ہے :- 


حا ی بهہ سعنن خواعی رفتن ز ہئے غالب دوات بھ غلط نبود از سعی پشیماں شو 


اور ُروخ کے اشمار یا ھی ہ۔ 


ہے ور صفاے دل پنہاں شدہه ھر پیدا ای شب ؟و پپایاں رس ٠ای‏ مہر ۵ رحشاں شو 
کر بازوے ھمت ھست دستے بگریہاں زن ور پاے ارادت ہمت لحتے ہبہ بیاہاں و 


لی ن یه غرل حا یق 1ء ابتدائی منقی ی معأوم موی ےے۔ تاهم اس می ایے شعر بھی 
ہیں جو ان کے روشن سسنرل کے آئینہ دار ہیں۔ مثلا :- 


تنہائی و راجوری واں کہ غم مہہجوری اے مکل من یکنا ای ٭ردلم آساں شو 


۲۳ اردو اہریل ۱۹۰۲ ع 











ایک اور شعر ۓے جس میں وحدت الوجود کا مسئلہ بڑے لطف انداز میں پیش کیا ھےءمہ 
اے بر تو نقاب از تسد خود جلوہ حجاب از تست 
از حُود به خدا پیوند و زژز خویش ہر [ء آں شو 


اور اس بے لے کمہتے یں کھ:۔ 


شوخے س تک نگزار: ہرملت خود دس را اے شیخ زدیں برگرڈ اےگبر مسذداں ئو 
ایکن غااپ ۶ ہتے یں کھ ہے 
ہم خانه به ساءانں با؛ ھم جلوہ فراواں به درکعبە اقامت کن ؛ در“ بت کدہ سہماں و 


الفاظ میں حا یىی کے یہاں ابھی پختگی ہیں پیدا ھوئی تھی لیکن مضاءین ہیں (باوجود 
تنوح _ۓ) دلفریبی پائی جانی ہے اور انہوں ے کیا دوب کہاے که تمہارے چہرے پر تم ھی 
بطور ثقاب کے هو اور تسپارے جاوے کے لے جب تھمہی حجاب بنے هھوے ہو لو دا سے خود 
کو پپوستہ کرلو اور اپنےی سے خُود کو حو کردو۔ غالب کی ایک غزل ے : 
طاق شد طاقٹ رزعشت برکراں حواەم دن مہربالشو ورنه برذود مہرباں <واہم شدنل) 
حا یی ۓ '' خواھم شدن ؛ کے بجاۓ ”' خواہد شدن ء ردیف اخنیار کی ے اور غالب کے 
مضمون ‏ ۔- ع مل خیب بت گئیں اجزاےۓ ایماں هو گئس 


سے ایک نما مضہون پید| کیا ے اور اٰس طرح اوافقه کیا ھی 


عاق اگرزکیڈن امت .ہلت ھاکہن خواعد شدن مئبررے در گوئہ از دارو رسن <واعد شدن 
غالب ۓ کہا تھا ئە :- 
یں حود ہسیارم و ہسیار ٭شتاق تو ام نا کجا صرف٠‏ گداز اہتجاں خواہم نثغدن 


لیکن حافقی ے خعبوب: ی طویل ے التفاتی پر اس طرح ے تابی ظاھر کیے:۔ 

عمرھا شد تثنهہ آب دم شمشرم دست تی پرکڈں ورله جاں ہروں زتن خواعد شدن 
به آسی طرح کے جس طرح حائظ ے کہا تھا :- 
عزم دیدار تو دارد جاں ہرلب آءدہ بار گردد یا پر آید چبست فرەان شما 


(١)‏ غالب ی ایک غزل بالکل حا ی وج ردیف و فافیے ٭ں بھی سے ۔- 


تا ز دیوائم کہ سرمست سخن خواھد شدن ایں ہے از قحط خریداری ہن خواھد شدن 


لیکن وە٭ غزل تعلی اور انجام شاعری سے متعاقیق ہے ۔ 





اپریل ۱۹۰۲ع ٭ حا یل کی فارسی شاعری 


نظر لگے ن هک ہیں اس کے دست و بارو کو 
لیکن حا ی نۓ ےبوب کو '' دنتار خودشاں ؛؛ بنادیا ے۔ لکھتے ہیں لہ 
ابر جواں اوڑے دکار خویشن خواقد ٹدن 





ً لوگ کیوں مرے ز٥[ُم‏ جگ رکو دیکھتے ہیں 


انگند مو دست 1و بپاڑوی خود امت 
٭ضرت شرف الدین ابو علی قلندر پاف اتی رخ ک5 مور شعراےے :ہم 
با ال ہی تا فیاست بر لیااد آفتاب 


صید تا 


نیم یار من فرذا ررد راہ شاب 


انی ے ہسی کو اس ارع بیان کدرے ھی -٦‏ 


حا 
جذب دردل نیست کار زدست من خواھد ان 


گا 
یار در کوچ است ون خاموس و جاں بیتاب گر 
غالب اپنے محہبوب کے حسن سے برۓے ہیں بھی زندگی حاصل کرےۓ ھیں۔ اور بڑی اچھی 


حجت لاے ہیں کە ہ- 
ءردم از ذو لہت حنداںکە جاں خواھم شدن 


خارو ہس رھ درآنش سوذت؛ آتش ىی شود 
لیکن حالی اس وت جوان تھے ۔ ان کو انے حبوب کے حسن کی وجه ہے روے زمین 


تی ھرجیز حسین نظر آتی ہے۔ فرماۓ ہیں که :- 
جادہ حوں ارز مہر باز آئی حمن حُواھد شدن 


٭ی دمد گل ه رکجا پاڑے نگاریں ۰ی اہی 
حالی ے دوسرےے شعراء یىی ژەیئیں !یىی احتیار ٦‏ ھی ۔ ۰ حضرت احمد جامعلیدالرحەة 


کی مدہور غزل ے :- 
درس عاقت ر ہیا ے دیگر است مردذ ایں رہ ر نشاے دیگر امت 


اسی غزل کا وہ شعر بہت مشہورعےہ جس کے سنئے سے حضرت قطب الدین بختمار کاکی 


علیه الرحمة کا وصال ھوگیا تھا۔ یعنی :۔ 


'کشتگان خنجر تسلم را هر زان از غیب جاے دیگر امت 
حالی بھی اسی زەین کو اختیار کرۓ ھیں :- 

خاکساری از ج مان دیگر امت ایں زمیں را آسماۓ دیگر است )١(‏ 
اس غزل میں تصوف اور وحدت الوجود کے مضامین لئی جگہ حالی ۓ باندے ہیں ۔ 





(و) حالی نۓ خود لکھا ہے کہ '' یہ ءعمرع نادانستہ ء نشاط کے معمرع ہے مل گیاے؛؛ 


کر اردو اپربلی ۱۹۰۲ ع 





ہا ھرارں رنگ پاید ساخنن پار را ھر لعظهہ سداے دیگر اَکگ 
دل که بود از جئم مورے تنگ تر جوں نظر کردم جہاۓ دنگر است 
محاز فنطرة انح ذزقت بھی ے ‏ -- 


٭ن ز ویش حسن ءعنی دندہ ام آنجه دل بردہ ستٹآےۓ دنگر اذ 

حاط يٗ ابک ندرل ھے اہ 
خبپ رندانں ؛ ین اے راعدر پا ڈہو مرشت دو گراہ د گراں بر ذو تحواشند ‏ وش 

ور ا مہ وی یں او و ےت 


من وازھی دوس بیمانہۂ ویارو اب وت نە ز دوزخ بل دم یم وه پرواے بیرشٹ 
رہ زہ ھن شکمل ھھ لیکن حا ی ےۓے اجوے اجیے شعر دسے ہیں۔ غالب ےۓے کہا تھا:سہ 
پرے سرحلى اذراک سے اپٹا وس جود قہلے ػواعل نظر قبله نما کاپٹر ہیں 
حا ی ےۓے بھی یہی مضعون لا ے اور بڑی خوىی سے ادا کیا ے ہہ 
نرسعم از لعبه بری حسارت دیدار پخویشس اےفرو ۔انده بەه نظارۂ سنگ وگل وخشت 
مه شعھر بھی اس زان میں اچھا ے :-- 
عمر ھا از تو باالام ھمی باید زیست و اے آنں کس که رکف داءنِ اید نھ ھشت 
اور آخر میں :علی کے لیے نہیں بلکہ عام ۔ذاق کی پستی کی وجہ ہے کہتے عیں :-- 
ہر رٹم را نہ بود حسن فبول ارزائی ورند حافنا چد اوشت سٹ کھ حالی ٹوٹ 
ب ایک غزل ایسی سنے جس کا عر شعر اپنے اندر بڑی دلکشی ر ڈٹھناے اور سی بھی اھل 
زہان کی غزل کے فابلے پر ار لھا حاسکتا ے :-- 
نہ گردد از تو ھ رگز سیری حشم ماشای اگر بردیدہ () بنشینی وگر دم دل وروۃ آی 


نہ گنحد با نو اس عنکامه ھا در شان یکتائی تو جندیں عالے ہا خویشنن باری و نے “ای 


نرا شایاں بود خوبی کہ ے مسہری و مممہوئی آزرہ زببید دل آرائی کہ بداخوی و زیبائی 





(ك) مولانا حا یی ے دًود می اس مرخ پر حاشيه لکھاے تہ '' یہ عمرع حضرت یر 


حسن ؛ .ری ىی غزل نت لیا گیا جس کا پہلا مصرع یا اامے +۔-- 


تو اورالعیئٹی ای مه رو تر“ جان جانی ای جانان 


اہرل ۱۹۰١‏ ع 


ہے بت اح ید مد اید ہدس مہ ہد کم دیعو رت سم 





تو حم و گوٹی کا نی وند ہمھر نو !زی 
اھ در ہزم مفاں راھت ء نە در دوے گذر اوت 


سرراه خلا داری ودل موے فلا دار 


گواہ 2 کا شی 


سے 


ل ۹ 


بیس 


ھے؛ لیکن :اس بات ہے بھی انار نہس ڈیا ۔جاسذن! 


ٌُ اعتدار ے 


>َ 


صانف غزں کے لے بھی مایه نازھے ۔ حا بی کی 
غمش تا جال :ود باعاں برور ات 
سرے من آمدہ وشاق و زطرڑن ے 


عق ا حویش پریدن یی حوادت 


حاء نذار اي اذہ روی"ں ثتواں دید 


تو دسٹ خود 


۶ ےج کا . َ ٦‏ 
آوئی ہا نمریں کہ اس غزول ہی حسرو اور ہس یىی جھلک کئی جگہ د کھائی لے لہ 


یچ 


حا ی ق فارہی شاعری ۲۳ 





بہ کلشن رہ آرائیء بہ بلبل نغمہ پیرانی 
نو اندر بند مستوری حہ دانی ذوق رہوای 
تو زاں ساں ہی وی ازرہ که پندارند می آئی 
نخرق حا سک یا لائی 
یٹی 
که بد غرل انزے نغزل ء اپنی عذوٹ اور حلاوت 


کسی اچھی غزل بے کہم نہیں اور اگر حا ی دو زندگی جاوید بذفشتی ہے تو خود 


ارب حخوا ی 'ن اشعار ہے ھی ظاھر ہوتی ے :مم 


وگر مود حجاں راد آں ضرور است 
یىی درارہ ک4 تتوزۓ نگراں می آید 
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حا 7 5 خلفی رینم عبث 


پیے! مت ئ4 ایں ولعیاںلے بصر! ند 


نازک حخیالی کے علاوہ فدرت بیاں بھی ۔ مثلا غالب کا اشبررا مع ھے :ہے 


بندگی میں بھی وہ آرادہ ودحنودریں ہیں که لم 


ااٹے پھر اےۓ درکعبهە اگر وانه ھوا 


حالی نے بھی اپنے استاد سے بھی ضعون لیا ہے لیکن اذافهہ بھی کیا ہے :سم 


قسر استادل ان بردر ود سنج کهھ من 


ہار گردم در فردوس اگر وا لود 


ای طرح اور بھی فروده مضاءبہن ہیں جن میں ندرت بیان ے بڑی لطافت پیدا کردیىیھے۔ 


بثاو ہے 

کارم 7 کے فتاده کز ناز 
جاں گد'زندبہاطاف وبە غضبشاد ‏ ئنند 
ازحشم جہہاں ی ج٭زیاں ال نظر را 
عجب از خود کتم 7 سوےفلکمی ہم 


با کنج خالفہ شش ے گی فروزم 


پرواے نیاز ما رہ دارد 
رجہ خواعیدازیں عشوەگراں می آید 
ہر سوے کھ ببنند بہ سوے نگرائند 
جوں خدنگ تو ہسویم زکماں می آبد 


کی حول در گبرد اول حانهةہ سوزد 


زندگی کے حقائق کی ترجعانی بھی متعدد مقامات پر ەلتی ہ۔ ثا ایک سیدھی سادی بات کی 


)۲۸ اردو اپریل ۲ع 





شکوہ گر برلبثیاید عاقہت کیں می شود زخمرا درمال نەباشد جوں کن خواعد دن 
روے ازفرع بە٭ اصلآرکدابابطلب .. گل بینند و سراغ رہ ػکشن پرسد 
یار بائست گرت جذہلہ گیں اےۓے ھست یوتف آخر رود آں جا کە زلیخاۓ ھست 


غرض کە حالی کی غزلیات اپئی <وببوں کے لحاظ ے بہت ے شاعروں ہے اور خصوصاً 

معاصرین کی غزلوں ہے سہتر ہیں؛ گوکہ تعداد ہیں کمتر ہیں۔ اور یہ مچ ےہ ک :-۔ 
حالی تە ھر حرف دوصد نکتہ نہفت ست سنحند دریں بزم اگر نکتہ ورانند 

بہاں تک تو حا ی کی غزل گوئی کے متعلق ءرض کیاگیا ۔ اس کے بعد (یعنی قدیم طرز کی شاعری) 
کے بعد حب وہ ۱۲۸۹ھ مطابق برع ہیں لاعور گئے تو ان کے ذھنی ربحانات کا دوسرا 
دور شروع ہوا ۔ ترجملہ حا ی مس لکھتے هں کا ہے 

'' نواب شیفتة کی ونات کے بعد پنجاب گورنمنٹ بک ڈہو (لاھور) میں ایک آسامی 

مج“ کو مل گئی جس مس جھے یہ کام کرنا پڑتا ٹھاکہ جو ترجے انگریزی ہے 

آردو مس ھہوے تھے ان ی ارد عبارت درمت کے کو مجھے ملتی تھی سٴ تقریباً 

جار برس میں ہے یه ام لاھہور می رہ کر کیا ۔ اس سے انگریزی لٹریجر کے سانھ 

الجمله منا۔ہت پیدا ہوگئی اور نا معاوم طور پر آھستد آھستہ مشرق اور خاص 

کر عام فارسی لٹریچر کی وقعت دل ہے کم ہوے لگی۔؛؛ 

جنان چہ ھم دیکھتے ہیں کہ اس زماۓے میں ۴ “لی ے عری کے شعار تو اھی خاصی 
تعداد مس لکھے لیکن فارسی اشعار بہت ھی کم لکھے. ۔ یعنی سرف جھ اشعار کے ایک تطعے کی 
تعبین ھوسکتی ے جو اس زہءاۓ ہی لکھا گیا تھا اور جو ناظم تعلیمات کرنل ھالرائڈ کی خدمت 


۰ں بطور شکر گزازی کے پیشس کیا گیا تھا ۔ وہ قطعه یھ غے ‏ -- 


اولڑ شکر آں کہ فرەءودی حاجت بندہ ے دریغ روا 
ثانیا عذر آں یق جندیں بار آمءدم از ہے صداع شما 
آں:قشیدی کہ ػفت افلا طون رنج ہرد آں کہ درنکوئیم'ا 
رنچ اوعاقبت به پایال رسید لیک نیکی ھمیشہ ماند بجا 


راست گویم گز اردن نتواں حقی لطغے کہ کردۂ پرما 


سی کنم ختم ہر دعا گفتار کھ فپیاید زبندہ غمر دعا 


اپریں ۲۴ع حا یل کی فارسی شاعری ۹ 





لیکن اس قطعے ٭جں ادبیت نمں سے اور اٰس ی‌ کوئی اھمیت بھی نہیں ےق ۔‫ اس کے 
بعد حا کا نارسی کلام جس کے زہاے قی ٹھیک تعیین ہوسکے؛ ۱۸ع لے ہل نمس ٭لتا۔ اسدال 
آنووں ے وا ی رام پور نواپ کلپ علىی خاں (الوق ے؛ ۱۸ع) کی مدح میں ایک فصیدہ لکھا 
نھا جس کل ٭تعائی حود ۔ولانا فرماے ھی :مم 


اس قصیدٹ فی دسہبد اس وفٹ لکھی گئی تھی حب کہ شاعرالہ ,الات 


می بہل ھی پہل اغلاب بدا ہوا تھا اور ءبااعے بے ضذت وئے لی تھی ۔ 
تھی دنوں میں بہلا دزبار فیصری منحفد ھونے والاٴ تھا ہو ےے۸ ۱ع میں بەقام 
دعلی دترع میں آا ۔ جی ء۔يں آیا كھ 'س نصپید کے عد کسی ایسے قصہدے 
کی بیاد ڈال یی جائے جس میں بقدر اماں مبالغے سے اہنراز ڈیا جاے ۔ جوں 2 
حضور آوابپ صاحب تددع سے ؿالحملھ تعارف تھا اور انھوں ۓ سرسد کی اداد 
میں سب سے ا تھاے سبقٹف گے ھی اور دربار یں آن کے شریک عوے کی می 
اید تھی اس لیے ھی کو اس قصیدے ا عدوح قرار دیا کی ہےےے ٤‏ 

الکن ھ۱۸خ نہیں یه قصیده لکٹا ابا اور اس سے پن سابل یعلی ؛۱ںج,ھ مطاق 

ہے۸ رح مں وه ثواب ٭وصوف کی ملح بن ایک اردو قصیدہ بھی لکھ جچکے تھے جس تا 
ایک شر یہ ےم ہے 

ظل حق کاب علی خان جس کے ذل وجود کے ھند ہے لے تا عرب ہیں خاصی وعامی گواء 

اس قصیدے میں بھی ےحا تعریف نہیں ےء یعنی حا ی نے قارىی سے پسلے اردو میں 

اپبے فصیدوں کی پنیاد ڈال ی جس ٭.ں ہہالغے ہے احتراز کیا جائے اور یە ان کی ادنی اولبات 
میں سے ے. کاٹس ہمارے شمراء کا اس پر عمل ہونا تو ۃصیدہ جیسی شاندار صنف سخن کو زوال 
نھ آےۓ “تا بہر حال ارس اصردہ اس طرح شروحع عرنا ے ‏ ۔ 

سحر گه پردہ بگرقند جوں از ڑسٹ و از ریب بد دل گقتم اثدامی نعمت آمد برتر از نعەما 
بگفنا ئعەتے در قدر از ھم پیش و کم نبود زساق عین رحمت داں اگر جرعد و گر میٹا 
ولے فر 'ن دہ بیدار دل ژیں امل مستثنول امت کہ جوف او اەمتے نتواں نان داد از ے‌ دئیا 
صلاح عالمے باراے او وابسمتگیق دارد ‏ جہاں را چوں چمن ٠ی‏ دان و اورا چوں من پیرا 
رعیت را جثان دارد کہ دارذ کله را جوپاں غم دلہا خورد زاں ساں که ہازرکاں غم کالا 
به روز از داد ءظلوماں زا اۓ بر یا سایدا بھ شب جوں پاسہاں بیدار باشئد ہر در داہا 


یتبماں را پدروار ائلکهھا از رخ فرو شوبد غرہہاں را و غمدواراں بر آرد:خارھا ازوٴ 


٣‏ اردو اہریل ۱۹ع 





اگر بیو زۓ الد ز دست اخداتر سے بہ داد او رسد زاں پیش کابد برلہش آوا 
گداہان را دعد بش که دلا را غنی سازد ضعیفاں را دعد زور ے کہ پیراں راکند برنا 
آپ ے دیکھا کھ تید 'ثتنی حسین ےہ کہ صبح دم جب کھ دثیا کی اچھائیوں اور 
برائیرں پر سے ححانات اٹھادے گئے تو میں نۓ عارف ے پوجھا کہ کون سی ثعمت اجھی ہوتی 
ےء اس ے جواب ديیا که ثعمتوں میں سے ایک کو دوسری پر فضبلت کیوں دی جاے؛ جی 
عہبن رحەت سمجحھو جو ساق پوری صراحی نه دے تو ام از ئم ایک گو وٹ عی ہلادے ء لیکن 
ایک بیدار دل حکمران اس سے مسشثاویل ھ کہ اس جیسی کوئی اور لعمت دلیا میں لصیب نہیں 
موسکتی ۔ دیکھے ”لتنی پاکیزہ تمسممید ے اور گریز کتنا لطیف ہے کہ بعر تصنع اور بفہر کسی 
مبالغ ٤ء‏ اصل مدح کی طرف آگئۓے ہیں اور واب کاب على خان مرحوم کے حقرقی اوصاف 
بالوامطه ببان کیے گئے ہیں۔ یہ قعبیدہ رے شعروں کا ہے ۔ جس میں شروع کے تین شعر نید 
اور گریڑۓ منعلق ہیں اس کے بعد ایک '' بیدار دل حکمران ؛؛ کی خوبیاں بیان کی ہیں جو 
بظاھر عمومیت رکھتی ہیں لیکن حقیقت ہیں اصل مدوح ہے غخصوص ہیں۔ ایسے ” یدار دل 
حکمراںل +٤‏ کے اوصاف کے متعلق سم شعر ہیں۔ پھر لکھتے ہیں کھ :- 


اگر خواھی جہاں‌دارے جنیں بیدار دل یی ہیا در خیمہ کاے دیں پناہ خسرو والا 
دریں جشنہنشاهی کە گوئی حشر اعیان مت زەاۓ جشم دل ہکشا و ہنگر عین اعہاںرا 
سحاب مکرمت کاب علی خان آں که درعمدش گدا از شاہومفلس از تونگر دارد استغا 


یعنی ایک عم '' بیدار دل حکمراں ء؛ کے اوصاف کے ءتعلق دو شعر کی تد کے بعد 
گربز کیا ے؛ پھر اس کے اوصاف بیان کرکے خاص م دوح کی طرف کریزے۔ بعنی گریز در گریز 
ے۔ یہ جیز بھی حا لی کی قوت اختراع سے متعلق ے۔ اس کے بعد '' سخن سنچ ؛) ایسی مدح 
لکھنے پر نازاں ے لیکن یہاں بھی کوششس کی ہے کہ حقرقی جذہات ھی بیان کیے جائیں تاھم 
مبالغے بھی کسی قدر ہپاۓ جاےۓ ہیں اور ان کی وعیت کسی قدر نوابی آداب سے ہہ ۔ مثلا 
لکھتے ھیں کە : 
(م) ہہ جاۓ کز ہنرمندا ںکسےرا در شمار آرند عنر الا کەمن ‏ یىی غیرہ ف اادین والائیا 
(+) بەوقتے کز جواں مردان عزیڑزےدرحساتآید کرم گوبد کەمالی دوئہلحی ولاما وعل 


(م) بە بزمے کز سخن سنجاں حدیئے درمیاں انند سخن برخویشتن پالد که ىااز شاہ و شاہ ازما 


7 


ا 
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اس کے بعد مصطفیٰ آباد ( رام پور) کے اھل کمال لوگوں کی تعریضكے۔ پھر ایک 


فرضی شخص سے خطاب ے جو درباری ریسوں اور سرکاری معمانوں کے خبمے دیکھکر واپس 


- ادا 2 ر7 ٴ 
تو اےکز کس سیر پنگا سران ند می ای چه آوردی ہُو از جنس ہعنی ارمغاں مارا 
گرفتم دبذۂ ازملک دولت بہرہ ور ج+عے وے تم دیدہ باشئی علم و دوات را مم بکجا 


اور حقیقت بھی بہ ے کھ مداح کو اپنا دوح ھی سب ے زیادہ پسند ہے کیو ں کے :- 
بھئلش جلوۂ ہر نوامہالے دیدی دارد ولے در خاطر باہل نه گنجد جز گل رعنا 
اور اس کا اصل ہب یہ ہے کھ :سہ 
کسےگو ہاشد از پیرای علم و هتر عاری یجشم اعل دل میچج است! گرجمڈید اگر دارا 
اس کے بعد حال می ماف طور پر کہدیتے ہیں کہ یہ جتنے اوصاف ہیاں کے ہیں وہ مال و دولت 
کہ لالچ کے لیے نہیں ہیں . 
ولے بائرْ صورت؛ حمن معنی حمع چول دیدام نیارستم زہاں بسن ز ٹکر واعب بکتا 
اس کے بعد کچھ اوداف اور ہمان کرکے دعائيه پر آگئے ہیں اور دو تین شعر لکوکر اس 
طرح قصیدہ حم کردیاے :- 
تیاف ٹیست در هرجه از دعا و از ثاگفتم تو دائی حال ما یا عالعاً والجھر والاخفا 
اس کے بعد حالی ۓ اور بھی کئی فارسی قصیدے لکھے لیکن وہ زیادہ اہم نہیں ہیں۔ 
سنہ ,مھ طابق ۱۹ع کی عیدالفطر کے موقع پر ثواپ سر آسمال جاہ کی تعریف میں جو 
قصبدہ ے وہ صرف دعائیه ے۔ ابتدا یوں ہوی ے :- 
صاحبا روز و شب ہکام تو باد صبح آوروژ و عید شام تو باد 
اس کے بعد اسی سال عیدالضحیل کے موقع پر حیدرآباد میں اسی دوح کو ایک اور قصیدہ ”پیش 
'کرنا پڑاء اس کا مطلع یاەدے :۔- 
عید اضحیل که قریں باد ورودش ہہ ظفر باد پر خواجہ ز عید ۃضان فرخ تر 
اس قصیدے میں صرف جم اشعار یں معمولی مدح ے پھر اس شعر سے تماق اور چاپلوسی کا 
دروازہ ھی بند کردیا ے۔ 


آں سر اوج کرامت کہ زوالا گہری ے ‏ یاز آمدہ از مدح جو ما از زبور 


اہربل ۱۹ع 


٠ ۰ 
اردو‎ 


۴۴۳ 





ھرچند اشعار میس ملف لوگوں ی ات سرائی کے طریقے بیان کیے ھی اور آحر ەمں کہتے 


یں کہ کے 
که دم عجز پناہد بہ دعا ءدحت گر 


پس ہماں بەکه کند ختم سخن را بەدعا 
بر اس طرح سے دو تین شعر کے بعد یھ قصیدہ ختم کردیا ے۔ لیکن ایک قصیدہ ضرور 


اریخیت کر اعتبا, ہرس اعم ے اور ۹ہ امبر حبہہب اللہ خانٰ وا یىی افغانستان یق ملح یں ےہ 


کھ 9ہ ۱خ می ءلی کڑہ تشریف اہۓ تھے وہ اس طرح ”دقع ھوتاے ۔ے 
سبزہاے ر کید شاعے جوں ٹو باشد ٭ے۔ہماں 


سی رسد گر فرق عزت بُہذرد ا فرقداں 
گربە رقص آید در ودیوار کالچ دور ٹیست طرب کاءد بد دیدارش امیر کارواں 
دولت ردار مفت ما کەشد مہمان ۰ا 

اس وقت حا یىی کو سرسید ەرعوم ( الەتوق ۱۸۹۸ع ) ی باد آیے :- 
' بدیدے پایه اش الا تر ازوھ وماں 


زیں 
<ونں تو ہ ہمان عریز آبصر شندر..تاں 


زندہ کاش امروز بودے باں ایں درس کاہ 
تاعمه اءہدھ ‏ اندر دل حود بہستھ بود ا قدوم شهہ بچشم ۔نررشتن دیدے عیاں 
ا٘س قصیدے میں حالل ے‫ اصل مدح بالکل ہی لکھی ۔ لکه غدوح سے حطاب کر کے ۴ شعر 


میں کالج کے قیام اور ١ں‏ آ8 خالڈٹت وغحمرہ تا حال بیان کردیا ہے اور شڈ کریە ادا کرۓ کے ہہ تعاقی 


لکھاۓے کہ - 
٤۶ر‏ نویسد پارۂ زاں ٤‏ نیست باراے قلم ور (گوید اذہ کے زان ایست لیروے زہاں 
زاںکه اید جز دعاے خواجه ازیا بندکاں 


ہپس عماں دہ رکھ گردد بردعا ختمممخن 
اس کے بعد دعائیهہ لکھ کر قصیدے ڈو ختم ''دردیا ےے۔ ان قصیدوں کے علاوہ حا یی کے دو 


عی ۔ ایک مرليه) سر سالار جٹنکت ەر تراب لی حان ( مدارالپام سرکار عالی نظام) 


مرثے بھی 
یَ ونات پر ے۔ وہ ترجیع بند میں ےے اور اس میں دو دو شعر کے و بند ھیں۔ ترحاعی بیت 


یھ غے ۔ 
اے اجل گر تن بیمجاں ته خا کش سری نتوانی کہ نکو نامیشڈی ار یاد ہر 
ي4 ترجیمع بند ء سرسالار جنگ یًْ قومی حدمات ی وحه سے لکھا گیا تھا ۔‫ لیکن آومی 
خدمات اور دل کے صحیح جذبات کی بنا پر در اصل سرسید کا ء٭رثیہ لکھا تھا جو حم کاشی کے 


انداز میں 2ے ۔ اور غالب کے مرثے میں جس طرح حا ی روۓے تھے اس سے زیادہ سرسید کے مرلے 





اہربل ۱۹۰۰ ع حا ی کی فارسی شاعری .و 





میں وہ روے بسورۓ نظر آے ہیں ۔ غالب لی ءوت ء اب ػی موت تھی لیکن سرسید کی ەوت 
نہ صرف ادب کی بلکه نمعدن و اٹ ؛ تعلیم و تہذیب اور ازءنہ ثلالہ کے اوصاف کی موت 
تھی۔ اس مرئثیے میں حالی ات نے روئےکھ پھر بقیه زندگی میں عبشض و نشاط کے موفعوں پر بھی آنھیں 
ہنسی نہ آئی ہے چناں جہ ھم اہر ڈیکی کے ھیس کہ ام بر حہہب اللہ خاں جیسی هستی کی 
تشریف آوری پر اور دوسرے مونعوں پر قصہدے بھی الکھے ہس تو آن یں تعریف اور مدح کے 
اضعار ھی براے نام عیں !ور انھی کسی کے اوصافء سرسبد جیسے سن قوم کے اوصاف کے ہقابنے 
میں پسند ھی نھ آے تھے ۔ سرسد کی وقات ۳ھ طاق ۸ء پر محتشم کاشی کی 


طح حا ںی ے بھی ساٹ بنف '' تر کیب نٹ بی اکھے اور ەربند میں نو شعر کے ۔ پہلا ہند 


اس طرح شروع ہونا جج دی 


آہ ازیں تیر گذارا کز کماں انداختند 
اي جب کز رحلت فپردے ز افراد ہشر 
ای عجب کز ٭ردن یک پریرد سالدورد 
ای عجب کز سوز اندوہ وثِذات مملے 
سید اندر قوھم نقدے بود اندر کیسہ 
ٹوم ر سرەایهة دو علا اآزدہت رفت 
نو بہار آید دگر در باغ قوم امید لیست 
تا قیامت گوئی از تاراج ما فارغ شدند 


اهھلدیں لے یاورو دیں پیک وورے ہار ماند 


آہ لاخ پی زخم آورے نم جاں ائدا۔۔-تند 
عالہ را از قیابت در گماں انداختند 
تاب و ڈپ در کود کو پہرو حوال ائداحتند 
٭ردم ھر کیش را آنش بحاں انداختد 
کیسه خا ی مائىڈ و نقد اڑال انداۓ:ند 
ود ازاں کایں کنچ را در خا کداں اندام: ۸د 
بعد ازو طرح خزان جاودان انداحتند 
ا ہصییے پر سر اسلا۔یاں انداخدند 


ھر الہ ایں آوازہ در عندوستاں اندانتند 


رفت وا خود رونقی ہزم ءسلمانی بہرد 


ملت از ءرگشی بہژاردہ سامانىی ببرد 


ہا ٹر ڈیپ بن ہمت طویل ےی اس لے اس 28 جستھ دجساٹّھ ع اشمار سنے اور حا ی 


کے وار دات قلبی کا اندازہ لکائیے ۔ تیسرے بند کے آخر میں کس تدر صحیح فرناے ھی :-- 


زیستن در فکر آوم و مردن اندر بند وم 
می تواں .قبول عالم گشت اما ٭ءجو شیخ 


جوراخواں دیدن و درعشق ادواں زیستن 


کر توانی مے توانی بد احمد خاں شدن 
بہر سود خلق مردود جہاں نتواں شدن 


زخم پیکاں خوردن و مشتاق یکاں زیسن 


٣‏ اردو 


ہے مسوم مس سم 


اہریل ۲“ائع 





آخری شعر تو غضب کا ےے اور حقیقت ہے کہ اس طرز کے اشعار ای م‌ال آپ یں اور 
حقرقی اوصاف کے صحرح ترحمان ہیں ۔ پانجواں بنل ادبیت کے لحاظ ے ہہت اھم ۔ اس جں 
تشہمات و استعارات کے بڑی لطیف نەوۓ ہلتے هیں اور ے ساختگی ؛ برجستکلی اور روائی کوٹ 


کوٹ کر بوؤری ٭ وی اخ ہمحد شعر ملاجحناهہ غرں -٠‏ 


گورے از گردشر فرو ۔اندەدت چوگاں راجھ شد ”ئڈُتی ازجامی نہ جنبد وج عماں را ِ٭ ند 
دہ به وبرانی اد ' وقت ست ٭ دھقائش 5حاست کل سر گرداں شود؛ زودست ؛ دوہاں را چە شد 
چیرہ شد سہراب دوراں:؛ رستم دوراں ک5جاست وافت فرصت آہرمن ۔ .ہر سلیعاں را حهہ شد 
تارک ھرکدس ثدارد ذاب گ ر‌ روزکار پر نمی تابد عرے اہن پتک؛ سندانں را ح٭ 27ے 
قوم را ہم عناب و چشم رحم از کس نمائد آن لپ نفریں سراء آن چشم کریاں را حہ شد 


ان کک علاوہ ڈودسرے اشعارءی سر سیلدا 2 احدمانات کا اجمالا ذکر جے اور آن تمام واتمات 
یی عارف اشارہے جو سر سید ک زناگی میں حصوصت کے ساتھ پش آےۓ اور انہوں ے ان ک5 
مفاہله کیا۔ آخر ہیں قوم کو خطاب کر ے دای بڑی اجھی نصیحت کریے میں کهہ ہ- 


مزداو ایں بس کہ در اصلاح حُود کوشید زود کز شما غہر ار شما مطاوب او جیزرے نہ بود 


آذری مصرع میں سر سید کی تام خدەات لا ایک اور صرف ایک مقصد بیان لیا ے 
یعنی قوم ہے سرف فوم ھی انہیں مطاوب تھی اور وہ اسی کے لے جبے اور اسی کے لے فدا 
ہوگۓے؛ چناں حہ ایسے سن قوم اور ایسے فداۓ مالک کے غم ہیں حالی کا ہرثیھ حفیقی ہ٭اتم تھا 
اور اس کے بعد و کہ انہوں ۓ فارمی یں متعدد قطعات ؛ رباعیات اور قحائد وغیرہ بھی لکوے 
لیکن ایسی تمام شاعری ہے اس ۔وگوار قوم ۓ انکار کرکے یوں لکھ ديیا که ''میری سب سے 
اخیں فارمی نظم وہ ترکیب بند رھ جو سر سید کی وفات ہر میں ۓ سنهہ ۹۸ع میں لکیا تھا ہہ 
آە ہم حالی حیسے عحسن قوم و ادب کو بھی آج فراموش کرچکے ہیں۔ انہوں بے ۰چ کہا توا 


اکه ےہ قدرحالی زقوم کس لە شناحٹ عاقبت رفت از مال ما 


اہریل ۲۴ع اردو ری 


سہ 





حالی کا تصور اسلوب 
ا 


طےے ۔- 7 
ڈا کثٹر سید عبدال صدر معبە“ اردو یجاب بولہورسٹی 


٭ولانا حا یىی ۓ اسلوب کا ٹوی منظم اور ءربوط نظریه پیش نہیں کیا مگر اس امر ہے 
الکار نہیں کیا حاسکتا که ان ق نصائف میں آاوب کی ماھت اور اس کے عناصر ترکیبی کے 
متعلق بکوھرے ھوے خیالات اور نصورات موجود ہیں جن میں نظم پیدا کردینے ہے ان کے تصور 
اساوب کا سرسری دا خ کہ نیار ھوجاتا سے ۔ اس سلسلے میں ان کی عملى تنقید کے علاوہ مقدمہ 
شعر و شاعری فی متفرق بعثیں بھی میں بہت با۔: دیٹی دی ۔ 

یہ مسلم ے کہ مولانا حا یىی ہے اصول تنقید کے .تعلق مغرب ہے آۓ هوے حخیالات ے 
استفادہ کیا ےۓے؛ جنانجہ نقدمهہ شعر و شاعری کے علاوہ عملىی شەیدوں می بھی وہ مغرب کے ان 
نظریات سے فائدہ ائواے ہیں ۔ اساوب کی ماہعیت کے ہم و ادراک کے سلسلے میں بھی وہ مغربی 
تصورات ے یقیناً متاثر ہوے ح:انچه آ جل کر لفظ و ءعنی یق بحث ہے ب وی ثاہت 
ھوجا ےۓ ک5 5 

اس سلسلے ؛یں بہ حقیقت ضرور پیش نظر رعنی جاہئے کهھ حالی کا ءغرب ہے استفادہ 
بالواسطھ تھا ۔ انی ءغربی اصولوں کے طالعه کا براہ راست موقعہ نہیں ٭٭ ۔ ان کی وائفیت اس 
٭عاملے میں ادھوری تھی ؛ بی وجہ ‏ ےکہ انْ کے مباحث ە) بعض اوات ایک طرح ی ے یقینی 
اور تذہذب بلک تضاد پایا جاتا ھے اور ھر جند کہ ان کے بیانات میں مغری خیالات کی جھلک 


دکھائی دیتی ے مگر عەوهاً قایم تصور می ان کے فکر و نظر ک عوررے ۔ 


حالىی کی راۓ ءیں اساوب اصول مصنف کی نطرت اور طبعیت کے '' یجرل ؛ بہاؤ کا ام 


ہے ۔ وہ ادیب اور اس کے اسلوب بیانْ کے درەیان اتنا فاصل تسلیم نہیں کرے جتنا قدیم علماے 


ع۱۹۰١ اردو اہربیل‎ ۳٢ 


صصح درو سے جس یرسرس سے سح سر جس سس تھے ٣س2‏ ۱ے 92۰٣٣ مد-[۸۰ص٣2۸ص [7٣٣۵‏ یس دس 0م [دأ[مد 7120۶0 جح سس 1۱ہ 0أ سد أ سر نے جا چس ط یہام اد مس٠‏ سے سج م۱ پا جندد سے سہس ہے 


بیان و بلاغت سمجھتے تھے ؛ ان کا خیال بہ ے که ادیب پنہلے پیدا ھونا ے پھر بنٹا ھے ۔ جو 
ندیب پیدا سریں عوے وہ بن عی نہیں سکتے ۔ 

عجیب بات بھ رھ کھ ءولانا حا ی اپئے اس اظرٹے پر تادیر ة ئم نہیں رہتے ء اصول 
الا اور ٠‏ ۔اوب کو طابیعت کا قدرتی ہمماؤ ؛رار دبنے کے بعد اس کی کیل کے سلس لے ء ہیں اس کے 
وکا کی عمل اور ءثلق اور ءزاولت کو ضرورت سے زیاده اھیت دبنے یں ۔ وہ زبان کی مہہارت 
اور تح و آہذیب کو بھی 'نشا کے اصولیں تناصر یں ؟اءل سمجھتے یں ۔ اس سہ بھی جیپ ار 
بات یھ ع کە طبیعت ے ان کی ءراد ادہب کی پختہ جذباتی کیفیت 'ہیں ہلھ وہ کسی حدتک 
رجح'نات اور عانت کو طیوھٹ کا مرادف مہ مجھتے ہیں ۔ 


2 


+ولانا حا ی کے اس تذہذب کا بوٹن یہ ھے کہ وہ اسلوب کی مادیت کی صراحت کے لے 
جو ابی اور تثیاہں پشضشس کرۓ ہیں وہ مبت حدنک بشتبہ ھہوتی ہیں ۔ انھوں ے ایک 
موق پر اسلوب کو بھوت ے تشبیچه دی ےجو ھرادیب پر سوار ھوناےۓ )١(‏ ۔ ایک لحاظ ہے 
یه تشبیمه (یا استعارہ) لپایٹ دای۔پ اور پر لطلف ے کہ ھر ادہب کا '' اسلوب ب؛٤‏ اس پر اس 
طرح قابض اور ءتصرف عوماتا ےہ جس طرح دیوای کسی عذوب یا دبواۓ پر سوار ہوحاتی ے 
اس سے اساوب کا اگزیر ہونا نثابت ہوا ھء اھر ولا ا لی کی باقی تحربروں ہے یه طاھر هوتا 
بے تھ یھ بیوٹ دراصل کوئی داحلی رز ہی جو اندروی نفسی عواءل و بواعث ہے سوار هونا 
؛ زااکملی خارج ہے آکر ؛صنف کے ذعەن وتکر بر رض دوجاناےۓ۔ اس عتبار ہے ان کے اس 
اورے نے (جس کے دلجسپ اہ وۓ ‏ یں کلام نہیں)داحلیت کی بجاۓ خارجیت اور '' لاحقت ٠٢‏ 
کا راسته صاف کیاے۔ 

انہوں ے ایک دوسرے وغع پر اسلوب کے لے '”' رنگ چڑھ جاےۓے ء؛ (٢)‏ کا عاورہ 
ا۔تعمال کیا ے۔ اس سے صاف صاف ءعلوم عوتا ۓ کہ وہ اسلوب کے داخلی رنگ کی بجاےءشقی 


و مزاولت ے پیدا شدہ رنگ کی اعمیت پر کچھ زیادہ زور دینے ھیں ۔ 








)١()‏ حیات جاوید جح ۲ ؛ صفغحهہ ۴۲۳ 2 (جس ؛صنلف یا ٭ضمرن نار کو دیکھے اس ار 
کوئی نہ کوئی بھوت سوار ہوتا ے) ٤‏ ۔ 


(ہ) '' ھر مصنف پر اس گی طبیعت کے میلان کے ہوافی رفتہ رفتہ کسی خاص پبرایہ 


رمان ک5 رنگ حڑھ جانا لے ؛) (حیات جاوید ذس صفحهہ 6)۳أ) ََ 





اہربل ۱۹۰۲ع حا ی کا تصور اساوب كُ۳ 


مولانا حال می ہے اسلوب کی جذباتی شبادوں کا اعتراف کئی موقعوں پر کیا ے ۔ اور اگرجہ 
آنھویں ے جدے کو اسلوب کا ھیوليل قرار نہیں با قاہم اس کا '' رنگ ٠:‏ ضرور تسلم کوا 
ےے۔ یہاں پرنچ کر مولانا حا ی کسی حد تک علماے بلاغت ے الک نھلگ نظر آنۓ ہ|اں 
جن نا نظریہ یہ ےہ ئه اجھی انشا معض نخیل سے (یعنی خبال گھڑۓ ہے ) بھی پید' کی جاسکٹی 
ے؛ اس کے ہے حذدے کی ضرورب نہیں۔ یس وجہ ھے کہ ابوالفضل کی اس تح, برکو جس کا اظہار 
ان کے درباری خطوط و مکانیب میں ہوا ے؛ اس نار پر ترجیح دی جاىی رھی ے جو ان کی انشا 
کہ یسرے دفٹر یں پائی جاتی ےم ولانا حا یی ے بر وقعہ پر اس خیال کی تردبد کی عے اور 
جدے یىی سجائی اور صدات پر بڑا اصرار کیا مے ۔ 

مر اس کے باوچود وہ ایک '' حسین تحریر ؛؛ اور ءؤثر تحربر؛؛ کے درہیانْ خط اصل 
کھہچتے ھںی۔ ان کی راے یہ معموم ہوتی ہے که تحریر ءیں اثر کے اے رامت بازی اور خلوص 
کی بہرحال ضرورت ے؛ مر به غروری ٹپس کہ یہ '' ائر:؛ اور '' حسن ؛٤‏ دونوں دوش بدوشں 
٭وجود ەوں ۔ ان کے زدیک ایک تحریر ٭ؤثر ھوسکتی ے کر ضروری نہیں کھ حسہن بھی هو 
اثر اور حسن کو دو الک الگ صفات قرار دبنے ہے مراد يہ ہوئی کھ حسن کی تخایی جذے یق 
عتاج نہیں ؛ گویا حسنکاری ایک مععار با بڑھثٹی کا عمل ہے جس سی اختراعی عمل بہت ×د ہک 
فکری نوعیت کا ھوٹا ے۔ 

شاید یہی وج ۓ که مولاا حالی ۓ ایک موقعف پر شاعر کے غەل کو ععمار کے 
عمل سے تشبیمہ دی ہے اور تخاقی ساسلے کو عمارت کے نقشے ہے مشابہت دےکر شاعراله تجرےۓے 
کی نوعیت کے ہتعلق غلط فہمی پیدا کردی ے۔ سی طرح سر سید کے اسلوب کی بحت میں ادیب 


کے کام کرو ''سپاھی (() کے پرتبی ھاتھ ء؛ ہے اور سعدی کے طرز نان کے سلسلے میں اس کو 


سسےم 











(و) مولانا حا ی کی یە نمثل عجیب و غربب اور مغالطہ انگیر ھے '' جس طرح تلوار کا 
کاٹ در حقبقت اس کے باڑھ میں نہیں بلکه سپاھی کے کرتبی ہاتھ میں عے اسی طرح کلام ى 
قائیر اس کے الفاظ میں نہیں بلک منکلم کی سچائی اور اس کے نڈر دل اور ے لاگ زبان ین 
ے؛؛ (حیات جاویا؛ ج ہ؛ ص ۰وم) عبارت کے دوسرے حصه میں جو اصول يیان ھواے وہ 
غلط نہیں مگر تلوار کی کاٹ اس کے باڑھ ہیں ے کرتبی ہاتھ اس کا استعمال جانتا ہے ۔ کاٹ 


بھر حال باڑھ میں ے ۔ 


)۳۲ اردو 


اہربل ۱۹۰۰ ع 








کاتبوں ی مشق سے ئل قرارد دا ےٌے۔ غرض اس میں کچھ ٹک ذہیں کہ ٭ولانا حالی ے جڈذدے یی 


اہمیت کو تسلکرے ہوے بھی اساوب ہیں اس کے گہرے اور ہمہ گر اثرات پر زور نچیں دیا۔ 


؟5سی زندہ اساوب کے اہے جذے کے خلوص اور صدافت کی ضرورت ۔سلم ہے ء مولانا حالی 
نی اس ضرورت کے ےعثترف ھیںء مگر وه عموما جذے کی بنبادی اعمیت کو بعض مشتبه بیانات گی 
وه ہے مشکوک بئا دیتے ھیں۔ .ھا ان کی بہ راے ے آلهھ:-۔- 


'' جو اوت تصضشف کے درد ے۔ آ اہ میں وہ جاتے ھیں کھ٭ کلام 5 لذت اور 


٭قبولِت بدا ہیی ھوسکتی جب تک اس و ایک ایک لفظ میں مصنیں کے س‫ ن 


جکر ی چاشنی ۔ هو (حات سعدی ص‫ +-ے) 


اس عبارت میں خُون حنگر ہے براد درد: احساس اور فیدگ هونا چجاعے؛ گر عبارتوں 
کے سیاقی و سباقی ہے يہ حسوس ہوتا ےکہ تصنیف کے درد اور صنف کے خون جگر کی جاشنی یے 
مراد وہ نٹ و مشقت ‏ حو تصئیف کی تکمیل کے لیے صنف کو اٹھانی پڑتی ے؛ مثلا مواد جمع کرنا 
پھر اس کو ەرتب گرنا اور پھر ننقح و تہذیب کے بعد منظر شہود پر لانا وغیرہ وغیرہ۔ ان 
سب باترں کہ لے مصنف کو خرن جہر کهانا پڑناے اس ٗۓ بعد جاکر وہ تصیف کو مکمل 
کرتاےے۔ ظاھرعے لہ بہ سب کچھ ہصنف کے کام ک5 خارجی حصە ےی اس میں اس کے کام 31 


داحلی حمهہ شامہل نہں۔ 


شاعری اور ادب کے متعاقق ءولانا حالىی کا ذھن قایم ہلاغت کے تصورات ے اس قدر 
منائرے کھ ظاہری فکری تبدسلی کے باوجود وہ غیر شعوری طور پر ادھر جھک ھی جاےۓ ہیں؛ 
حنانچه بیان اور انثا کو داحلی ے زیادد حارجی اور عض صناعتی جیز سمجھئے کے معاملے ەیں 
وہ ہەیشہ حدید حیال کے مقاہلے میں قدیم حخیال کی طرف ءیلان ظاھر کرےۓے ہیں ۔ شاعروں 
و باورچیوں ے ءشابہت دیٹاء بیان کو کن کے نقشے ہے اٹل قرار دینا اور سای کے 
ثرتبی ٭اتھ کو تلوار کے جبوھر پر ترجیح دینا۔ یه سب ای یلان کے اثراتك ہیں ۔ اس 
خیال کی تقویت اس بات سے بھی ہوٹی ے که وہ ادیب کے کام کی نوعیت کے ءتعلق بڑی الجھن 
میں بہتلا ھیں ۔ چنانچہ حیات جاوید ہیں رفارمر  (‏ صلح ) اور انشا پرداز کے تخذقی عمل سے 


بحث کرے ہوے لکھتے ھیں :-- 


اہریل ۱۹۰١‏ غع حا ی کا تصور اسلوب 





'یه خاصیت جس کو ہم ے ببیان| کیا ۓے ایک سحے رفارمر کے کلام میں ایسی 
۳ 
هی ضروری ہے جیسی سای اور را۔نبازی ء وہ مثل ماعروں اور انشاپردازوں 
ور اہنے کلام کت ہنیاد الاظ ی مسنی اور ٹر کیہوں ى پر حسمۃ پر نہیں رکھتا 
بلک اس ے فرار آدمی کی طرح جو گھر میں ات لگی ہوی دیکھ کر ھمعابوں 
کو ے تاہانه آگ بجھاے کہ لیے پکارذا نے ۔ ١اسے‏ الفانك استعمال کرتا ۓے جو 
گھبراہٹ کی حالت میں ے عاحتہ 'سمان نے نہ ہے لکل جاۓ ہیں ۔ وہ واقعات 
1 کنا میمہہ واےتعارہ کے ارد ہے نہیں ڈاڈاء بلک ان 1 تصوبر کھلم کهلا سب پر 
ظاھر کرنا ے۔ وہ الفاظ و قواعد کا محکوم نہیں ہونا بلکھ الفاظ و قواعد کو ابنے 


جذبات کا حکوم رکھتاے ۔؛ (حیات جاریدء جم صفحا یمم ۔,۹۰م) 


گویا مولانا حا ی کا خیال يہ ےی که کاعر اور انشاپرداز( رفارہر کے برعکس ) اپنے کلام 
کی بتباد حعض ااماظ کی مسنگی اور لفظوں کی برجگی پر رکھتے ہیں اور فیانگ ٤٢‏ اور احساس 
کی اس غدت اور ے تای ہے محروم وت ہیں جو بقوأ؛ حالی صرف رفارار کے حصے میں آئیے۔ 
مگر ان کی یہ راے کسی طرح درست تسلیم نہیں کی جاسکتی ۔ کیہونکھ شاعر اوز ادیپ دونوں 
اپئے تخلیقی عمل ء بں جذبائی تجرے کے اسی ارح محکوم اور زابند ھیں جس طرح ایک غخاص 


رفارەر ا ہر جند کہ ذونوں ک نصب العن اور طربقک5ر عض جزثیات ٭ِں معتلافی عوتاےے 7۰ 


اس بحث میں ەولانا حا ی ۓۓ جس تۂبی۔ہہ ہے کام لیا وہ ان کی عام نشبیہوں کی 
طرح مغالطھ انگیزے۔ اس ہے ان کی اصل بحث مہ بڑی الجھئیں پپدا عوگئی ہِں۔ اگر ہم اس 
تشبہہہ کو درست مان لیں تو ھمیں تسلیم کرنا پڑے گا کھ ایک رفارەر جڈے کی شدت ے اس 
درجھ مغالوب ھوتاے کہ وہ ایک ایسے آدمی ی طرح جس کے گھر میں آگ لی هو عمسایوں 
کواتنی ے تای ے آگ بجھاۓ کے لے پکارتاےکھ اے الفاظ کی سد بدھ نہیں رھتی۔ مگر سوال 
یه ۓے که ایک رفاہر واقعی اس درجہ ' مغلوب الجذبات ؛؛ ھوجاتا ےہ کہ اہے شدت حذبہ 
کے زیراثر ھہمسایوں کو پکارۓ کے لے ءناسب الفاظ بھی یسر نہیں آے ؛ چنائجہ وہ شاعروں کے 
برعکس الفاظ کے وزوں اور شر ٭وزوں ہوۓ کی پرو' نہیں کرتا اور لوگوں کو (جس طرح 


بھی بن آۓ) لفظوں اشاروں اور علاءتوں کے ذریعے آگ کی طرف متوجہ کرتاے۔ 


-.۔۔ 


۰‌ اردو اپریل ۲ء"ےئع 





اس تمثبِل کو صحیح تسلیم کرۓ کا لازٹی نتیجہ یہ بھی ہوگا کہ ہم شاعر او؛ 
ادیب کو ایک 'سی حاوق قرار دیں کے جو وا تو گھر ی آگ ؛ لو دیکھکر اس سے مس 
نہی ھوتا؛ یا پھر وہ ایسا ےکر انسان بے جو اس کرب و بلا قی حالت میں بھی بڑے مزے سے 
الفاظ و ترا ذیب کے قەاشس تیار کرتا رھتا ے۔ گھر میں آگ لگی ے اور وہ لفظوں کی درائس خرائں 
میں مشہەکس ھهہھ ۔ حقیقت يہ بے کہ عم شاعر اور انشا پرداز کے ہتعلقی ۔ولانا حا ی کی اس راے 


کو ہرل کرۓ کے لے تیار نہیں ۔ 


ایک ربفارور --۔ بشرطبکہ وہ خاص ے۔- جذڈے لی امر شدت کا سکار ھوسکاے ءگر 
چونکہ اسے اونے پیغام کی صدافٹ کا وجدانی طور پر یقبن ہرناھ اس لے'عموہاً اس پر اضطرار اور 
ے قراری کی یف حالت طاری نہیں ہوی جاھئے ۔ ادیپ اور شاعر کۓ برعکس رفارەر کے لے اصولاٌ 
سی اطب کا ہوا ضروری ھے؛ اس لیے یہ ضروری ہے اہ وہ ابلاغ و تبالغ کہ دوران ‏ یں انے 
حاطبوں کے ٭زلج اور ان کی طہبعت کا خاص خیال رکھے ۔ یہی وجد ے که عموہ رفارمر !اپنے 
خاطروں ہے ”'اموالناس علىی قدر عفوامہم.؛ ے ۔طابق کذنگو کرۓے ھیں۔ اس اعنبار ہے اگر غو رکیا 
جاے تو رفارمر شاید شاعر و ادیب بے کہہی زیادہ الفاظ اور زبان کے افتخاب ہ یں م٭اطذب کے مزاج 
ی پاسداری پر حہورے ۔ شاعر اپنے ہذدے کا اظہار کرتاے ۔ کس نشنود یا ب:ود من ھائے و 
ھوۓ من لثم سا باکر رفارەر کے لے سٹنے والوں کے وحود کو تسلیم کرنا ضروری ےء ورله یک 


طرفه ہوےۓ کی وجہ ے نلقین وتذ کیر کا وجود ھی ے مقصود هوجاتا ے ۔ 


یہ درات ے که رفارورء شاعر اور انٹا پرداز تینوں اپنے اپنے جذبات کا اظمہار کرے 

1 

کت 
ہیں اور تجرے کی شدث ہے ان لے اظمار میں ''پری بن ؛؛ (۷٥0[ة106])‏ کی حات کا 
پیدا ھوجانا ممکن ھ؛) مگر یہ فوری ون اتدا شد ید نممیں ھوسکتا جتنا مولانا حا یں 4 ااعر فرمایا 


ے۔۔ مصلح ء شاعر اور انا پرداز۔ ان تینوں ما ےے تیز ''8وری پن ۱ء 1 حالت ایک شاغر 


21 حمے می آسکتی ہے نە کہ ربفارەر کے حعے یی ۔ 


[ زیر بحث تمشڑل کے بقہ حصوں کے ٭تعاقی ہوں اسی قسم نک اعترافات پہدا ہدوے می 


جن کی تفصیل اونے موقع ہر آۓٗ گ ] 


اپریل ۱۹۰١‏ ع حا لی کا تصور اسلوب ۴۱ 
أجموٗؤ+وسمصمممفژا)أہجمسااجمجأٗ!مجمموداک]مممژڑژھژمممعشسمممأمجواٌ؟أاسمسٗٗسسٗماوپواجمسججمعووبژسمڈدسسسموڈاسسجس-سسمہٗ[مٗسسمسسسژُِسٹ|۲|‌چیپ1‌سبہ+ٗھإسہفوسی--- 


گذصتہ سطور میں جو گچھ بیان موا ے اس ہے بہ بات اجھی طرح ظاعر ہوجاتی سے 
کە ءولانا حال ںی ( دوسرے موقعوں پر اھر کے ھوے خبالات کے برعکس ) ادیب اور اشاہرداز 
کو مل ایک صناع اور معمار کا درجہ دبتے ہیں۔ اس ہے يہ گمان گزرن ے کہ اس موع پر 
انہوں ۓ جس انشا پردازی اور ادب کا تدکرہ کیا کے اس یہ مراد وہ تشاعری اور انشا عو 
حس یق ئیاد لفظی صنعت ری پر ہوتی ے۔ بھ وہ شاعری اور انشا پردازی ہے جس کی اہمبت 
کاریگری (0۲051) ہے زبادہ کجھ نہیں ہونی ۔ لیکن ان کی ھ؛' بالا عمارت ہس اس گی کەئی 


نے ہے ۵ ۱۔ - 
بح موجوھ ہیں 


تہ سطور میں جو کچھ بان ھراۓ اس کے پباوحود نظری طور ہر حا ی طبیعت 
١‏ علاف کی نبجر )کو ١.۔اوپ‏ کا سرچممہ قرار دیتے ہیں . ان کی تصائف میں '' نیجرل اسلاوب ء٣‏ 
کی بحث ثہایت دلحسپ ھے۔ اس دور کے بعص دورے ‏ صفوں کی طرح''نیجر؛ اور''نیجرل:؛ 
ان کے پسندبدہ ترىن الفاظ رک وہ پیر ٤ہ‏ کی تحسین کے معاملے میں سر سید احمعد حخان سے 
کسی طرح کم نہیں جنروں نۓ ' نیچر؛ کا سبق مغرب کے استادوں سے حاصل کیا تھا اور قوم 
کی بارتاہ سے '”نیجریء؛ کا خطاب پایا تھا۔ سر سید احمد خان کے سب رنقا ۓ فنطرت اور لیج 
کہ مضون سے فائدہ اٹھایا ےے۔ شبلی ء نذیراحمه؛ جراغ علی سب اہنے اپنے رنگ میں نٹیچر کے 
دلدادہ معلوم هہوۓ ہیں۔ حا یىی بھی اسی جماعت کےایک فرد ھىں۔ 
سولانا حا ی کے ہا ' یجر؛ کا ءفہوم متعین نہں۔ مود بیورپ میں اس کا موم منعین 
نہ ھرا تھا۔ (۷ ال۷٣‏ آآ٥٥3[)‏ کے ( بقول () اس کےکم و پیش ساٹھ سر مفعموم پاۓ جاۓے 
ہیں ؛ ہلکه ٭غربی ادب یں اس کے حدود یق یا و توسیع ہوکئی تھی کھ ا ہی کے الفاظ 
5 و کول 
می سا 5 
ہ 14۰ ف۵ط د۸0۸ ۸۲ ۸(1 ٤ہ ۲1۳١‏ متا آہ '۸۲۸۲۲۲٢ 18 )1٤١‏ 
کوبا بجر انسہ'ن اور کاشات کے تعام ٭سائل و معاء لات کا مرادف لفظ بن گیا تھا۔ 
ٹیچر ٤‏ اور اسلوب کے نیچرل ہوۓ ہے مولانا حا ی کی کیا راد ے۔ اس کے متعلقی 
ان کے بیانات میں خاص رنگا رنگی ے ۔ چنانجھ ان کے نزدیک نیچر فطرت کا خارحی روپ بھی ے 
اور انسان کی داخلی طہعت بھی ٤‏ لیچر سے مراد وہ پراسرار نظام بھی سے جس کے قوائین داخحلی طور 


)(( ۷۷۱(۰ 1:1 الا صم وا ۸ظز ہصادط٥)‏ طا ۴۰راوتا ط٦‏ 


۲" اردو اپربل ۱۹۰١‏ ع 





۹ر نلم کائنات کے دےه دار ھیں۔ اور وہ بھی جس کے اصول و9 ءہانی عقل السائنىی ی کسدوئٹی ا 


٦‏ کھے جا مسکے 


اسلوب انی کے ضمن میں لفظ ' نیحرل ٤‏ کا استعمال ؛ حالی کی تصائیف میں کئی معنوں 
میں ہوا ھے۔ بہ حیثیٹت مجموعی ان کے نزدیک نبچرل بیان اور ا جرل مضمون دو الف الگ اکاڈراں 
هیں۔ ان کے ۔یال مس ان دواوں کا اجتماع ممکن ھ ء مگہر ی٭ بھی ممکن ےر کہ ابک تحربر 
ایسی بھی ہو ہس مضاہجن پبجرل عو ءگر و ضمامین لیچرل نہ ھوں ۔ واضح رے که مولانا 
حا ی عموباً سضمون اور طز سان کو ایک دوسرے سے منقطع دیکھنے کے عادی ہیں۔ !اس وجه 
اغت بجرل ؛ کے ءعاملے یں بھی وہ .مضمون اور طرز ىىان کا الگ الگ تصور کرےے ہیں۔ 

ٹیچرل . ضمون ہے ەولانا حا ی کا ءقدود ایسے مضامین ہیں جو اولٌ انسائقی پیجر کے 
مطابق ہوں؛ ائیأ فانون قدرت کے مطابق ہوںء :ائاً عقل انسانی کے حد ادراک میں ھوں ۔ اہجرل 
بیان ہے ان کی مراد وہ بیان ےہ جوعام ف یم اور سادہ ھو۔ جواے سامْته طور پر طبیعن پا نجر 
سے صادر ہوا ہو اور طبہعت کے قدرتی بہاؤ کے مطابق ہو اور ایسی زان میں ہو حو اجتماع 
انسانی کے اس حصے کے لے ( جمر میں وہ زبان بولی جاتی ے) آبدرل ہوء بعنی ان کی عام ہول 
ال کے مطابی ہو۔ گذشتہ مباحث کی روانی میں بہ ار باعث تعجب 'ہیں‌کہ مولانا حالی نے 
نیجرل ۔ضدون نی ایسے ضاء,ن کو شامل نی کیا حو کسی شاعر یا ادیب کی انفرادی 
جذاتی 'لیجر ؛؛ کی پبداوار مرے ھیں۔ يہ صحح ہے کہ اس تعلق میں میلان طبیعت کا تل ثرہ 
ضرور کرےۓ ہیں گر ععلی تجرے ء یں يہ ءیلان طبیعت ” عادت کی سطح تک جا پہنچتا ے ۔ 
مقدمھ شعر و شاعری یں نیجرل شاعری کی تعریف کرے ہوے فرہاۓ ہیں که ”'بچرل شاعری 
ہے ءراد وه شاعری ہے جو لفظا وءعناً دونوں عیثیتوں سے لبجر یعنی فطرت اور عادت کےمطابق 
ھو؛؛ اس کے بعد اس کی مزند تشرتح کرےۓے ہوے لکھتے میں ئهھ 'ٴلفظاً نیجرل ہھوے سے ےەمراد 
ےے کہ وہ زبان کی .ععولی بول چال کے موافق ہو لیونکہ زبان بھی بولنے والوں کی نیچر اور 
سیکنڈ نیچر کا حکم رٹھتی ھا اور ءعاً نیجرل شاعری کا تناضا يہ ہے که اس میں '' ایسی 
باتیں بیان ہوں جو دایا میں وا کرتٹی ہیں یا ہونی جچاغثیں 1)؛۔ 

بہاں یه سوال پیدا عونا ے ػه کیا وہ شاعری جس کی زبان ‏ عمولی بول حال کے موافق 


نہیں نیچرل شاعری می شامل ہی 7 مولانا حا ی ى تعریف قَ رو سے اِسی شاعری کو یقینا 


اہربل ۱۹٠١‏ ع حالف کا تصور ا۔اوب ۳ْ 





زجرل نہی ہنا جاعے ۔ جس کی زان عام بول ۔ال کے موافقی نھ ھوء اس اتبار ے مرزا 
غالپ اور اقبال کی شاعری کا پینشان حصہ یجرل کی حدود ہے خارج ہوجاتاتے۔ انا مولانا حا ی 
کے نزدیک ٹیچرل شاعری ہیں نہ صرف وہ بائیں ہرنی اھئیں جو دلیا ‏ یں ھوا کرتی ہیں باکهہ 
وہ بھی حو دلبا میں ہوئی جاھثیں ۔ مگر مصاہت بەہ ۓ کەهہ '' عونی حاعئیںء؛ کے دائرے کی 
ومعت اس فدرے کہ اس کی کسی طرح تحدید و تہ یبن نہیں هوسکنی (() اس نعریف کو اگر 
درمت سلم کرلہا جاۓ تو لیچرل شاعری نا قابل قہم حد نک وسیم ہوجانی ہے ۔ایک اور موقعه پر 
٭ولانا حا لی سعدی کے تیچرل بیان کی اصریح کرے کوےاس کی حدود کو عالب کے اس شعر 
می ءفید ااردیوے میں 
دیکھنا نقریر کی لات تػهھ ںو اس ۓ ہا 
میں ہے بھ جاا که گودا یه بھی سرے دل مسرے 

اس سے ید ظاعر بہہوتا ہے ػذ ۔ولانا حا ىی کے نزدیک نبجرل ران یی ہے جو ائر و تار کے لحاظ 
بے ا٥یب‏ اور فاری کے درەیانی بعد اور فاصلے تو قطعاً دور کردے۔ لجرل بیان کا یه تصور 
جس میں اذیب کے "ار کو م٭بدء اور فاری کے ردعمل کو منتہا قرار دے کر ان میں ایک 
یگانگت د ڈھانی گئی ے؛ بہت حد نک حقیقت کے قریب ھھے؛ مگر مولانا ح لی ایک دوسرے مقام 
پر ٹیچرل بیان کو میدع کی ہجاۓ ءنسہا کے افطه نظر ہے دیکھنا شروع کردیتے هوں؛ بعنی شاعر 
کے تجرے کی بے ناری کے تاثر کو اس کا معیار بنادبنے یں ۔ نہ صرف یہ بلکہ وہ اثر کو 
(ەضمعون اور تجرے کا نہیں) حض طرز بیان اور طریفی ادا کا ثرشمہ قرار دیتے ہیں ۔ حیات 
معدق میں لکھا ے :- 

1 لیر کے ہمان میں شیخ ک کلام واس لآ ای ھے ۔ ہدا قی صنعت اور حکمت 

( یعنی لیر ) کے متعلق وہ وھی باتیں ببان کرتا ے جو سب دانتے ہیں لیکن به 

کسی کی طاقٹ نہیں کھ ان کو ویسے پا کیزہ اور دلنشین بیان کے سانھ ادا کرسکے؛؛۔ 

مولانا حا یىی کے اس بیان میں علامہ ابن خلدون کے اس حخیال کی گونچ صاف صاف منائی 

دبتی عے کہ ہعائی کی مثال پابی کی ھے اور الفاظ کی مثال پیالے کی ہے ۔ 


() مثالا ہونی حاعئیں؛ء ہے یہ بھی مراد ھوسکتی ہے کہ احْلاعاً یا قانونا موی جاھثیں ۔ یا 





میلان ' طبیعت ہ؛ ہے .طابق ہوی چاھہئیں یا انسانی معاشرہ کے تقاضوں کے .اتحت ہونی 


چاھہئیں -۔ اس اعتبارہے مولانا کا نان بہت بیجم ھوجاتاے۔ 


مم اردو اپربلی ۱۹۰۲ ع 
تٌجمتومجٔسیبصیجججذجییسج‫‪ ٔپیسسژب مکبلیتسسجھسسشس ےھ 

ہر جد انہوں ے ۔قدہہ شعر ؛ شاعری میں علامه کی اس راے ے بادب اخنلاف کیا 
ہے مگر نە صرف اس معاملے میں بلکہ بہت سی اور باتوں بں بھی ان کا عمل ان کے نظرے کا 
ساتھ نہیں دہ 

نجرل نان کے سلسلے ەس مولانا حا یىی کے خمحنلف ببانات ہے اگر جموعی اتر لیا حاۓ نو 
بھ سمحيی می آذناھھے لہ ان کے نزدیک نیرل اسٹائل ے ساختی اور سادق _ز ءرانف ے.۔ ہر 
سید کے اسلوب کے متعلفلی حات جاورد مس لکھتے ھیں : 

جس سادگی اور ے نکلفی کے سانھ ابتدا میں مطنب نگاری شروع کی تھی ا 

اسی سید سادعے اور نیجرل اسٹائل میں ھر قسم کی تحربر برابر الکھتے رے 

(ج اص وہ 

گویا ان کے نزدیک پیرل اسشئل ہے مراد سادگیء ے تکلفی اور ۔طاب نگاری ے۔ 
ببان کی پهہ وہ صفت بے جس پر ءولانا حا ی ۓے ىار بار اصرا رکیا ہے ۔ حیات سعدی ؛ حیات جاوید 
اور قلمہ شعر و شاعری میں ساد کی بحثوں کو پھیلا پھیلا کر بیان کیا ے اور حی یہ ے 
که لفظ نل کی طرح سادگی اور .ے تکلفی بھی ان کے تنقیدی نظام کے حہەب ترین الفاظ 
ہیں۔ ہم ان کے بیانات سے یہ دتبجہ ثکال سکتے ہیں کھ جموعی اعتبار ہے ان کے آزدبک 
'مادہ؛ اور ! اجرل؛ دو ہم معنی امطلاحیں ھیں ۔- 

مولانا حا بی کے نزدبک اس سادیق کا اصل سرجشمہ اور متبع طبم سلیم ھے سمائچہ 
آثار الصناد ہد ی بحث ہہ جں لکھنا ے - 

''معلوم ھوتاے کە گو لہ اس وقت طبع سام کے اقتضا ہے خود سر سید کی نحریر 

سیدھی سادی تھی مگر سوسائٹی کہ اثر ہے ۔قیناً سادی عبارت لکھنے کو وہ حفارت 

کی اظر سے دیکھتے تھے ..,., مر وہ بہت جلد متنبہ ھوےۓٌ حنانجھ دوسری ارتبہ 

اپتے سیدھے سادے نیجرل اسٹائل میں لکھ کر شائع کیا (حیات جاوید جء؛ 

صہہم۔)۔ 

اس اقتباس سے فە ثات ہوجاتا ۓ کھ طبع سلم سادگی کا خود تقاضا کرٹیے۔ گر 
انہوں ے سلامت طبع کی تشریح نہیں کی اس لے یہ معلوم لہ ہوسکا کہ طہم سام کس حبز ہے 


عبارت ے ۔ جبات ہے ؟ با تربیت یافته ءذاقی ہے ؟ یا نطری ذوق لطیف سے جس کی نشوونما 


اہریل ۲۰ اع حا لی کا تصور اساوب و 





کا ذمه دار ماحول ےی ؛ بظا ہر طبع سلم ے آُن کی مراد طبیعت کی صحدمند افتاد ی جو ادیب اور 
مصنف کو خود بذود (م) اچھے ا۔اوب اور طرز بیانْ کی طرف .ائل کردیتی مے اور اجھا ا۔لوب 
وہ ے جس کی بئیاد سادگی پر رکھی آئی ہو۔ہ 
عادگی سے ءولانا حا ی کا مقصود کیا جے ' پھ بحث مقدمہ شعر و شاعری می بڑی 
مفصل ے جنانچە لکھتے ھی 
'سادگی اہک اضاق امرے ..,.,. ھمارے لزدیک کلام کی سادگی کا معیار یه 
ھونا جاہے کہ حبال ایسا می بلند اور دئی ہو ءگر پیجبدہ اور ناعموار نہ هو اور 
الفاظ جہاں تک مکن ہو تحاور اور روز مرہ کی بول حال کے قریب ہوں۔ جس 
فدر شعر کی ٹرکیب معمولیٰ بول چال ہے بعید ہوی؛ اسی فدر سادگی کے ژیور ہے 
معطل سمجھی جاے گی ؛:ہ۔ 
اس عبارت میں مولانا حال لی ۓ ساد گی کو خیال اور بیان دونوں کا وصف قرار دبا ے؛ اگرچہ 
یه ضرور حسوس ہوتا ے که وہ بہہاں بھی ببان اور خیال کو الگ الگ فردے (ٴ01ا) تصور 
کرۓے ہیں اور سادگی کو بیان کا ایک ایسا وصف قرار دیتے ہیں حس کا حصول ادیب کا خارجی 
اور اختیاری فعل ۓے؛ گویا وہ ایک بورڈ لکھنے والے کے رنگ کی طرح ہے جس پر لکھنے والے کے 
٭وقلم کو پورا تصرف اور اختیار ہے ۔ یہ صحبح ھے کہ اڑیہوں ے سلامسب ( خیالات ) اور سادگی 
( بیان ) کی برای تقسم کو احتیار نہی ںکیاء مگر سادگی کو شاعر کے نفس کا ے ساحته فعل قرار 
ہیں ٦‏ اور نہ اس کو صنف کے خصوص تحرے کا حصوص اظمار قرار دیاے ۔ 
اس بات کا ئثبوت کہ وہ سادگی کو بیان کا (نہ کہ خیال اور تجرے کا) ایک وصف 


مانتے ہیں اس بات ہے بھی ملتا ے کہ وہ اثر کو سادگی کا لازمی نتیحه نہیں سمجھتے اور اعلان 








(() اس کے لے ایک اور لفظ بھی استعمال وا ۓ '' تحریر کی قدرتی قابلیت ؛ء۔ اس کی 
تشریج کے لے بڑی عمدہ تمثیل دی بے : '' تحریر کی قدرٹی قابلیت بغبر قصد و ارادہ 
کے قام کو اس راہ پر ڈال دیتی ہے حس پر اس کو علنا جاہیے'؛ جس طرح ہماڑ یق 
رو رستے کے ەوڑ توڑ اور یچ و خم کے ساتھ رخ بدلتی جانی ھہ اس طرح ہر مقام کے 


مقتضا کے ٭وائفی تحریر ک5 رنگ حود پذود ہدل جاتاے ٤‏ (حیات جا وید ع ڈ۴“ م۳؟6۴) 


25 اردو ارریل ۱۹۰۲ع 





کرۓ ھیں کہ کلام میں اثر کے لے ضروری ے که '' تم کا دل آزادی اور سای سے بھرا 
ہوا ہے - اس کا ؛طلب یہ ہوا کہ سادگی کلام کا ایک ایسا وصفے جو تجرے کے 
ساتھ اظہارے ۔انجے میں متشکل ھوا شروع نہیں ہوتا بلکہ ایک الحاقی اەرھے۔ متظلم کے 
دل ىی آرادی اور سچالی ہے کلام میں اثر حخود بخود پیدا ھوجاۓ گا عادگی سے صرف قبول عام 
کا فائدہ حاصل ہوگا۔ اں کا آزماد ے:مہ 
"' کلام کے ہؤنر ہوے کر لے اس کا سادہ اور ے تعَلف ہونا ضرور سے مگر 
اس ہے یه لازم :نہیں آدا کہ مو تلام کیسا ھی سادہ اور ے تکلف ہو وہ ءزثر 


بھی ضرور عوکا؛۔ 


واقعہ ید ہے کہ اثر اور ادگ دونوں کا سرجشمہ اہب کا قعاشض نفسی اور تجرے 
کی اوعوت ے۔ کلام میں سچی سادگی اور ے تیلمی کا وجود اثر کے ساتھ لازم و ہلزوم ے. اگر 
سادگی حض بیرونی صاع ہے تو ے شک اثر اور ۔مادگی کا الگ الگ رہنا ممکن ہے ورنہ دونوں کا 
ساتھ ساتھ جلنا لازىی ے۔ 

اس سے پہنے یہ ذکر آحکا ےے کہ مولانا حالی کے 'زدیک یچرل اسلوب بہتردن اسلوب 
بے اور یجرل اسلوب کم و پیش مرادف ہے سادگیء ے نکفی اور مطاب نگاری کا۔ حیات جاوہد 
کے بیاات ہے بھ بھی ءعلوم دوناے کهە سرد احمد خال لپیچرل ا۔لوب پا نیچرل اسٹائل کے 
مالک تھے : گیا دورے الفاظ ہی !ان کے للام ہیں سادق اور ے نکی 
ڑے ساختگی ) پدرجهہ آنم پائی جاتی ہہ مگر یہ امر تعجب سے خالی نہیں کہ حالی نے ماد 
صاحب کے نیچرل اسلوب کی دح و تعریف کرۓے ہوے سادگی اور ے ساخنگی کی حدود بہت وایع 
”دردی ہیں۔ بلا شبہ سید صاحب کی سے ناف طاب نکاری بڑی تحسین کے لائقی ے۔ اسی طرح 
پراۓ پر تکلف طریقے سے احتراز اور ے ساحتہ اظمار ان کے طرز بیان کے فضائل میں شمار هوءکتا 
ہے مگر قیامت تو یہ ے کہ سید صاحب کی د۔ادگی بمض اوقات ے راگی نک پچنچ جایے۔ 
غالبا اسی کمزوری ۓ سید صاحب کے ادب کو کلاسیکی ادبپ کی عظمت ہے روم رکھا۔ 
کلاسیکی ادب کی شان بہ غے کہ اس کی زبان زہاے کے مستہ اور تربیت یافتہ مذاق کی آزٔنە دار 
ہو سید صاحب کی تحربریں اس صفت سے عالی ہیں۔ کلاسیکی ادب کی شان حالی کی تحریروں 


میں یقیناً پائی جاتی ہے من کی سادگی اور مطلب نگاری خوش گوار لطافدوں سے لبریز ہے مگر 


اپربیل ۱۹۰١‏ ع حا یل 6 تعور اسلیب 7 





سر سید کی تحربروں میں وہ ادی اطافت موجود نہیں جس کا حسن و حمال ان گے ادب پاروں یں 
ادی شان پیدا کرسک ۔ ان کی تحریریں بہت سادہ ہیں۔ ان کی تحریروں کی سادگی کو درثتٹ 
اور فرحت سادگی کہا جاسکنا ھے۔ 

وولانا حا ی ۓ اس درشت سادگی کی جس انداز میں نعراف کی ۔ھہ اس سے یہ غلط فہمی ەوتی 
رھے کہ سرسبد کی سادگی حسن کا بہترین نعمولہ ھی ۔ مولانا حا ی نۓ سرسید کے بہان کی ے ساحتگی 
اور لے تکلفی ڈو بھی اسی اقطۂ نظار ے دیکھا ھے۔ وہ النا پردازی کے قدیم تصور ے اس حدتک 
تو صرور براات لا اظپار کرۓ ہیں لہ اس کے بعض اساذیب محص مناعتی مشثق کے ایے مخغصوص 
ہوے ہیں۔ اس قسم کے سالہب میںکس جدبانی نجرے کی غضرورت نہیں ہوٹی ۔ ان ہی مضءون 
طرز بیان کا خادم اور غلام ھوتا ۓ اور واتعیب اور صدات کو دازل ہوۓ کی اجازت نہ ەوقی ۔ 
مولانا حا ںی يہ بھی مانتے ہیں کہ ے تعاف اظہار سچائی اور اثر کا اقیب اور زدیم عوتاۓے مگر 
سادگی كٔی طرح اس بحٹ میں بھی وہ ادیب !ور شاعر کے نخلیقی عمل کے ارتقا اور اس کی رفتار 
کو نظر انداز کردینے ہیں اور ے ساختگی اور ہے نکلفی کے ظہور اور نشووما کو ادیب اور 
شاعر کے تحربہ و خبال ہے الگ صفت تسلم کے ھیں ۔ ے نکافی ان کے نزدیک بیان کا رنگ 
لہ کہ تجربہ و خال کا .., کیونهہ ان کے نصور میں بہان الگ چیزھے اور خیال اور 


نجربہ الگ جزذ 


مولانا حال جس ندر ے ساختگیق کو اھەبت دیتے ہیں اسی فذدر بنکه اس ے بدرجہا 
زادہ اہھمیت وہ یتح و تہذبیبب کو دیتے ہیں ۔ یه واقعه ۓ کە شاعر اور ادیب بعض اوقات 
اہنے ادب پارے کی اصلاح و ترمیم کا سلسله تا دبیر جاری رکھتا ے۔ اس کے جواز اور وجود ہے 
الکار نہیں کیا جاسکتا ۔ بڑے بڑے شاعروں اور ص:غوں کے مسودات اس بات کا ثہوت ہم پہنچاے 
هی ؛ مگر اٰس 1 اوعیت صرف ای قدرے که ادیيی تجرے ک اظہار کر حکنے 4 بعد جب 
دوبارہ اس ار نظر ڈالتا ھے نو بعض اوقات لے احساس ھونا ۓ کهہ تجرے ک اظہار مکمل نہیں 
ہوا ۔ اسی قاثر کے ەاتحٹ وہ اصلاح و ترەم 'درتا رعتاے تا آن کہ اس کی تشفی هوجاتوے۔ 
دراصل اس اصلاح و ٹریم کا سرجشهہ تحریک بھی شاعر اور ادیب کا جذبہ اور تجربہ ے جس 
کے ہەکمل ڈرشس اس کے لوح تاثر پر جمع عووے عوتے ہیں اور اس وٹ تک ادوب کو ےٰ قرار 


رکھتے ہیں جس وقت تک ان کا پورا نقشا خارح میں قائم نہیں ھوجاتا ۔ ترنیم و تکمیل کا 


۳۸“ اردو ازریلی ۱۹۰۲ ع 





بہ سلمله عض لفظی 'ور ۔ُارحی نہیں بلکہ معنوی اور داخلی بھی ہے ۔ تکمرل لفظوں کی مطلوب 
نہیں ہوٹی بلکہ ان ءعانی کی جو مصنف اور شاعر کے مخزن تاثر میں موجود ہوے ھہيیں ۔ مولانا 
حا ی کے بات ہے اس اءر کا ترشح ہوناے لەہ و اس کو بہت حدتک خارجی عمەل سمجھتے 
ہیں ۔ اس کے علاوہ وہ تہذیب و تتٹیح کے سلسللے کو مبالغەہ کی حدتکف اھمیت دینے ہیں اور یه 
باورکرا ۓے یں کہ ھر وہ بیان جس کو ہار بار کاٹا گیاھو اور درست کیا گیا هو لاز.اً اس 
بیان ے زیادہ '' لذیڈ ءہ اور '' مقبول ء؛ ہوگا جس ہر اس سم کی عنت صرف ئہ کی گئی ہو۔ 
حیات سعدی ہیں اہک ىوقعه پر لکھتے ہیں سم 


' جو نوگ ثصلیف کے درد ہے آگاہ ہیں وہ جالتے ہیں کهھ کلام میں لذّت اور 


ولیت پیدا نہیں ھوسکتی جب تک اس کے ایک ایک لفظ میں مصئف کے حون 

جگر کی چاشنی نہ ہو اور جس قدر اس ہب زیادہ مغای اور گھلاوٹ پائی جاۓٗ 

اسی قدر سمجهنا چاھے که اس کی درستی اور کاٹ جھانٹ ٭ہں زیادہ دیر لی 

ہوگی ؛؛ (حیات سععدی ساحه ہے) 

اسی عقیدے کی با پر مولاتا حا ی کا یہ قیاس هے؟ھ ثیخ سعددی ے کلستاں کی تالیف میں 
خاصا عرصہة صرف کیا ہوگا اور اس کا ثبوت خود کاستاں کا دلکشس اور حسین اساوب ےہ ۔ حا ی 
صاف صاف کھتے ہیں کہ ” حو اقرے لوگول کو لہایت پسند آےۓ ہیں اور حد ہے زیادہ صاف 
ہوے ھیں وہ کئی ذئی مرتبدکٹ کر صف ھرۓ ہیں ء؛؛ ۔ یه بیان ہالعموم درست ٭ ان بھی 
لیا حاۓ تو اس کو لازنا اور علی الاطلاق درست نہیں ءانا حاسکتا؛ کیونکہ ضروری نہیں کھ 
حس عبارت کو بار بار درست کیا حاۓ وہ لاز۔اً زیادہ حسہ,ن یا مکمل بھی ہو ۔ بە٭ض شاعروں 
اور نثر نگاروں کے اون اظہارات ترمیم شدہ صورتوں کے .ةابلے ہی زیادہ ءؤثر اور کا.یاب ثاہت 
ہو ہیں ؛ مولانا حا ی اہک موقع پر اس بحث کو بهر چھیڑ ہے ہیں جنانچھ ہوستاں پر تبصرہ 
کرے هوے لکھاے :ہ 

' یہی سہب ھھے کہ خوش نویس لوگ الے استادوں کی شق کو ان کے قطعات 

ہے زیادہ عزیز رکھتے ہیں ۔ فردوسی اور مولانا روم ے اگرچہ اونی ؛شنویوں میں 

بخلاف نظامی اور سعدی کے الفاظ کی تنرح و تہذیب اور کاٹ جھانٹ نہیں کی 


مگر با وجود اس کے صدعا +قامات ان کے ایسی حدن وخوں کے سماتھ انا ھوے 


'۔ 
٢.‏ 7 


: ٠ 
اپریل ۲ئ حا ی کا تصور الوب ۰ و‎ 
ٹ سستت سس .س.سس۔ے.ےسس-۔‎ ١‪ سے ح٦٦٦ -.+.۔س تسس لم ےت سے ےس‎ 


ہیں کہ تکلف اور سای کی حالت میں شاید ادا نہ ہوسکٹے ء؛ (محیات سعدی 


ا 


ص ذھا )ه ٢‏ 


یھ راے قینا حثیقت کے قریب ےے اگرمہ ٭ولانا حا یل ی اکثٹر 7مثیلوں ىُُّ طرح پا تمٹیل 
اشی ایی دوسرے مسااے کے مطابق اط فہمی پیدا کر رھی ے؛ وه مسئلهہ یہ بے کہ همارا زان 
برتبہ تقاد شعر اور ادب کو ایک بار پھر کانبول اور حوشس ٹوبسوں کی مشق سے تشبیجمہ دیتا 


ے حالانکہ ادب اور ثتابت کی عاعہیت جد' بداۓے۔ 
ٰ“ 


جیسا کہ نہلے ببان ہوچکا ے ۔ولاتا حانی؛ سر سید امعد خال کے نبجرل اسنوب کے ءداح 
ہیں۔ بہ ظاہر ےھ کہ ان کے ئیجرل اساوب کی ایک بڑی خوبی سادگی اور ے تی سءجھی گئی 
ے اور حفیقت می مناسب حد تک بھ خوبی ےہ بھی ! گر ءولانا حا ی کی بعض آرا غور کے 
قابل, ہیں۔ مثلا وہ فرماےۓ :ھیں کہ ' سر سید گراءر کی پابندی ے نطرناً آزاد تھے ۔ وہ ان 
فیدوں ہے جو ۔شاعروں اور ادنثروں نۓ +قرر کی ×ں . طا آزاد تھے ؛؛ہ اس حد تک راے معتدل 
ہے ہر اس کے بعد وہ یہ بھی فر.اے ہیں ٴکہ '' وہ ان غلط لفظوں کو حو عام ہم اور خاعس و 
عام کی زران پر جاری ہوںء صحیح لفظوں پر ترجبح دیۓ تھےء ۔ اں عبارتوں سے بڑے ذوفناک 
٭غالطے پیدا ھوےۓے ہیں :ٹا اس خبال لو ذه وہ غلط لفظوں کو ( بوجہ ام ھوۓ کے) صحیح 
لفظلوں پر ترجیح دیتے تھے سر :مید کے حق میں کلم خیں نہیں سمجھا جاسکتا ۔ مبرے خیال میں 
یہ راے لہ واقعہ کے طابق ے لہ صحدح سے ! واقعه شاید اسی قدر عے کہ سید صادب عام 
(اور عام فمم ) لفظوں کو خواص کی زبان پر ترجیح دیتے تھے ۔ مید صاحب کے اس رجحان 
پر کوئی اعتراض وارد ہیں ھوسکتا مگر ایسے لفظوں کو “' غلط لفظ ؛؛ کہنا شاید صحیح نہ 
ہوا -- لیکن اگر وہ فی ااحقیقت ( دانستهہ ) غلط لفظوں کو دح لذظوں پر ترجیح دیتے تھے 
و اس صورت میں سید صاحب کے ادنی ذوق اور زبان ذانی کے حق میں کوئی اجھی راے قائم 
نہیں کی جاسکتی ۔ سید صاحب کی اس خصوصیت کو نہ حسن بیان کہا حاسکتا ھے نہ نیجرل 
طربق اظہار نہ سادگی نہ ے نکافی ۔۔- بھ غض غاط نکاری ھے اور بس -- ہم سید صاحب 
کو یقیناً غلط نگار نہیں کہ سکنے وہ اجھے زبان داں تھے اور اجھے انا پرداز بھی۔-- ان میں 
اکر کوئی خاص بات تھی تو یه تھی کہ ان کے تمام اظمہارات کا مقصد ادہی حسن کی تخلیقیو 


تکمیل لہ تھا بلکہ جند ءط:لب کا اہلاغ تھا حن کو وہ ایسی زبان میں جسے عام و خاص 


ى 


٦ 


و تا اردو . اپریل ہہ ۱4ع 





سمجھ سکتے ہوں ادا کرۓ کی کوشش کرۓ تھے ۔ اس کوششس میں عوام کے الفاظ اور ان کے 
٠.‏ کے 


اورات بھی استعمال میں آجاے تھے؛ گر یہ الفاظ نہ تھے کیونکہ عوام کے سب الفاظ کو غلط 
نہس کا جاسکتا البتھ يہ کہا جاسکتا عے کہ وہ علمی اشراف اور ادبی ابطال کی ٹکدا لی لت ہے 


الما نە تھے ۔ غلط لفذوں میں اور عوام کے الفاظ میں بہت بڑا فرق ے۔ 


دوال یہ ہے کہ کسی 'فظ کے صحبح یا فصیح هوےۓ کا معیا رکیا ے؟ یھ ءسلم ہے کہ 
جو لفظ ٭قتضاے حال کا مکل اظمہارکرنا ہو وہ صحبح بھی ے اور فصیح بھی ۔ جو لفظ یاکلام 
منکام یا ادیپ کے تجربات اور معائی کی پوری پوری نمائندگی کرتا ھے (بجاں تک کہ متکام اور 
سابع اس کے ابلاغ سے مطەئن ہوگے ہوں ) وہ بہر حال فصیح سمجھا حاۓ گا۔ بعض اوقات 
وحشی ؛ غروب اور عوامی الفاظ قتضاے حال کو اس خوی ے بیان کرےۓ ہیں کہ ربان ے 
'' ڈکسا یل ؛؛ الفاظ ان گی قائم ەقامی نہ کرسکٹے۔ اس بنا پر حالی کی یہ راے عحل تال مے 
اور ے ساختگی اور سادگی کے اصول کی ے جا پاسداری۔ سید صاحب کے بیان کی ے ساخنگی 
سطم کے مگر ے ساختگی ہیں علط لفظوں کے جواز ہے اتفاق ہیں کیا جاسکتا ۔ سید صاعب 
قواعد وغیرہ ے نطرۃٴ آزاد تھے اس کا ہب ھی یہ ھے کھ وہ مثصباً ادیب نە تھے ان یق 
تحریر و تصنیف کا نصب العین ادب ہرگز نہ تھا۔ انہوں نۓ اپنی تصائیف کو ادبی کوشش 
کی حیثیت ہے اگر پیش بھی کیا ھے تو اس کا نمبر بہت بعد میں آیا ھے ۔ ان کا ءقصود صرف 
یہ تھا کہ لوگ ان کی بات اور ان کے خیالات سن لیں خواہ ان کی شکل کچھ ھی ہو۔ 
یھ بھی درحقیقت اظمار کی ایک صورت هے اور غبر ادی ہوۓ پر بھی ایک ادہی مرگرئی 7 
اس لیے کھ ان اظہارات کے پیچھے ایک سرگرم جذیہ کارفرما ھے جو ان کی تحریروں میں روح 
ی طرح جاری و ساری عے جذبہ می ادب کا سنگ بنیاد ھے ٤‏ اس لحاظ ے سید صاعب 
ادیب لە وے ہر بھی اذدیب تھے ۔ 

مولانا حا یی ۓ لفظ و معنی کے باھمی تعلق پر عمدہ بحثیں کی ہیں۔ نظی 
اعتبار ے وہ ان الناظ کو جسم اور ءعائی کو روح قرار دیتے ہیں۔ ان خلدون کی اس تشہیبہ کو 
(!' کہ الفاظ کو ایسا سمجھو جیسے پیالہ اور معانی کو ایسا سمجھو جیسے پانی ۔ پان یکو چاھو 
سوۓ کے پیاله میں بھرلو اور چاھو چاندی کے پیاله میں .ء مہہ انی کی ذات میں 


کچھ فرق نہیں آتا مگر سوے یا چائدی وعیرہ کے پیالے ہیں اس کی قدر بڑھ جاتی ہھے..,٠)‏ 


۶ می “ہہ ہے سے الد 
اہریلٴ ۱۹۰١١‏ ع حالی کا تصور ا۔لوب 09 پچ ٣٤ح‏ دسا ار 





بڑے ادب ہے مسّرد کردیتے ہیں مگر جند سطروں کے بعد خود ھی اس میں یہ ک ہمد کو ترەم 
بھی کردیتے ہیں کہ '' ہم یہ بات تسلیم کرۓ ہیں کہ شاعری کا م۔دار جس قدر الفاظ پر 
ع اس قەر معانی پر نہیں ں؛؛-۔(ءئدمد شعر و شساعری ص ۲ہ)۔ تعجب بے کہ اکا بنیاد 
نظریہ (جسم و روح) عملى تنقید می بالکل یکھ کر رہ جاتا ۓے؛ چنانحھ وہ بہت ہے موتعوںل ہر 
لفطوں پر انفراداً بھی بحث کرۓ ھیں اور معانی کو الگ حبز قرار دیتے ہیں ء گویا یہ سم 
اور روح الگ الگ رەکر بھی اپنا کم کرسکے ہھیں۔ انشا پرداڑی اور شاعری کا ءدار زیادہ 
انطوں پر قرار دیئے کے بعد اسلوب کی ہیئت موحدہ کا تصور ان کی تعائِف میں پایا جانا خلاف 
توفم ےء اہم کہیں کہیں وہ اپنے بنیادی نطرے کی طرف ضرور رجوع کرے ھیں۔ چنانجہ کلام 
میں حسن کے سوال پر ایک مرتبہ پھر ہميیں بتبن دلاۓ ہیں کہ کلام میں حسن تبھی پیدا 
ھوسکنا ے جب لفظی اور معنوی خوبیاں عبارت میں ز :صنف کے عمدہ خیالات کے ماتحت) اس 
طرح گھل مل جاتی میں کہ 7 مقام کا تقاڈا بھی پورا ھواتا ھی اور بیان اتنا صاف اور سادہ 
معلوم ہوتا ھے کہ يہ معلوم نہیں ہوںا کہ اس ہیں بتکف ماسن پیدا کئے گئے ھیں () 

اس موقعے پر معبنف کی ' ہمت ؛ ”مفام کا اقتضا ء '' مان افظی و ءعنوی کا گھل مل 
جانا ء؛ اور '' بیان کا سادہ علوم ہوناءء ۔ ان جملوں سے ەولانا حالی ے اسلوب کی مایت اور 
اس کے ممتلف اجزا کے باھمی رشتے کو بڑی کامیابی کے ساتھ واشح کیا ھے ۔ 

معانی و بیان کے قدیم نظرے تشبیبہ و استعارہ کو کلام کا زیور قرار دیتے ھیں بیان 
3 حزو نہیں سمجھتے ۔ ہولانا حا ی بھی اس خیال کے تابع معلوم ھوے ہیں ۔ واقعہ ید ۓ کہ 
استعارہ و تشب مہ کی جڑیں بھی خیال کی طرح بہت گہری اس کی شاغیں تجرے اور حیال کے ساتھ 
ساتھ آبھرتی ہیں اور بیان کا جزو بن کر باہر آئی ہیں ۔ یہ بیان کا کوئی الحاق وصف نہیں بلکہ 
ادیپ اور شاعر قی فطرت کا ایک وصف سے جو خیال کے ساتھ خیال کی .۔صوری کرتا ھوا خارح 
میں نەودار هوتاے اور ادیب اور شاعر کہ ذھن اور نظر وفکر کے رنگ اور رجحان کی غەازی کرتا 
ے۔ مگرععلوم نہیں مولانا حا ی کی مسلم بصیرت تشبیچہ و استعارہ کی ماھیت تک کیوں نە 
پن ہچ سی ۔ انہوں ے رفار‌ر اور ادیب کا مقابله کرے هوے تشیمہ و استعارہ کو اظہار کی 


ہحاۓ اعحفا کا ذرہمهة قرار ڈیا ے ۔ 





() حیات جحاوبد ج ہ؛ صفحه وم ۔ 


پاپ ہیط* اردو اپریلی ۱۹١١‏ ع 


1 
2 
نّ 





'' رفارمر واقعات پر تشبیپہ و استعارہ کے پردے نہیں ڈالتا بلک ان کی ننگی تصوبر 
کھام کھلا سب پر ظھر کرتاے ؛٠‏ ( عیات داوید) 
گر غریب اسنعارہ و تشہیمہ ہے یه پرده داری سوب کی نہیں حاسکت ان ے تو 

مادھم نڈوٹس اور واذح ھرحاے ھی ء اظہار کے بہت ہے بپردے شٹ حاے هی اور تصوبر روشن 
ہے روٹنئر ہوحاتی ھ ۔ بہ حخیال کە رفارہر انْ سے کام نہ لیتا اور شاعر لیتا ہے صحح معلوم 
نہیں ھ,ثاء کمونکه اڈاپرداز هو یا شاعر مصاح ہو یا رفارەر کسی کو بھی ان سے کام لہے بغر 
جارہ نہیں۔ ایک غعام آدم ی کی گفنگو بھی (حب اس لو کسی حذے کا اظبار ءقود ھوتا 
ےھ ان ے خال ںی لمہەں هوسکنی؛ اور رفازہر اور خطیب گھیلتا حذے سے ے؛ پھر اس کا بیان 
ان ہے کیونکر خال یی ھوسکناھے ؟ 

یہ خبال که رفارہر ان وافعات کی '' نگی تصویر ؛؛ کهھلم کھلا سب پر ظا کرتا 
ہے بہت مبہم ھے ۔ ول الا عبارت ‏ یں ننگی نصوبر سے بظاھر مراد بہ ہے که رثارر تشبیمھ و 
امتعارہ کی مدد کے بغعر وانعات کی ہوبمو تصوبر کھبنچتا ہے ۔ ہ ولانا حا ی کے ان ببانات ہے یه 
عسوس ھہوتاۓ کہ وہ تشبیمہ و استعاہ کو ہہالفہ اور حووٹ کا نمائندہ قرار دیتے ہیں جن کا 
کام سچ اور حقرقت پر پردہ ڈالٹا ے: سچ اور حقیق تکو ظاعرکرنا :ہیں ء حالانکہ یہ دواو چیزیں 
ازخود سچ یا جھوٹ کی مرنکب شرب ھوسکنی۔ اگر ادیب یا شاعر اپنے تحرے کے اہارس 
حلوص و صداقت پر عامل ےھ تو اس کا بیان اور اس کے سب پیرائے خاوس و صداقت ہے : عموا 
ہوں کے اس کے علاوہ فنی صداقت اور اخلاق صداقت ‏ یں فرق بھی تو بہت ے۔ 

یہ ہیں کم و بیشض حا یىی کے خیالات 'سلوب کے ءتعلق ! اب صرف اس سوال کا خواب 
دینا بای ے کہ مکمل اسلوب بیان کے متعلق ان کا تصورکیا ے ؟ ان کے ختاف بمانات پر جەوعی 
نظر ڈالنے ہے اس بات کا ا۔ساس ہوناے کہ ان کے آزدیک 'صاوب دو فارح کے دوۓ تبن: اول 
عظیم اسلوب جن کا تتبع نہیں کیا جاسکتاء دوم مادہ اور عام ا۔لوپ ۔ 

'' بعضے اسٹائل ایس اجھوۓ اور شارع عام ہے بعد ہوۓ ھی که اور لوگ 
ان کا تتع کرنۓ کی دسترس اہنے ہیں نہیں پاےۓے اور بعض ایسے سپاٹ اور سیٹھے 
پھیکے ھوےٗ ہس کہ ان کی طرف کسی کی توجہ نہیں ہوتی اور اس لے دواوں 
سم کے اسٹالوں 5 عام لٹریجر ور کوئی ٭ععدبه اثر نہیں ہوتا ؛ 


( حیات جاوید ج ‏ صفحه ۹۹م) 


اپرنل ری ۱ع حانی کچ تصور اساوپ +۔ 











٭ولانا حلی ے حرات حاویذ میں سربد کے اساوب کے ہ تعلقی و کچھ لکھا ۓے اُس می 
ے تتلفی اور سادگیق ار ا زور دیا ہے۔ انریں سید صاحعہب کی ٭ارت ہان کے علاوہ ان یی تحریر 
ک5 7 وعصف شی اجھا +علوم ہونا ھے که 7 وہ عام تحروروں کو اپئی ٭طح ور 'ے آئے ہیں ۱ 
دوسرے اافاظ ٭ں ان میا فی تدرنی قارلیتٹ ہاٹھی جافی تھی کچھ ہر +ضەون ور لکھ مکتے تھے 


مرو :' 5> ۱ 
ِے ل ءھمیںل ی خاطر انی عام 


اور عام فہم انداز ٹس اپنے قدرتی اندازەی لکھ سکنے تو ۔ وہ شکل 
سطح سے نہیں ہٹنے تھے ۔ بلک مضموال کو عام سطح پر لے آۓے تھے ۔ ان کے اس ومف ے 
ادب تو بڑا فائدہ پہنجا ۔ 

اس میں کچھ شب ہیں کھ ءولانا حای ٴا محبورب اسلوپ خلوص اور سادگی کے وصف 
سے خالی امہوں ھوسکناء گر اس اءر کے باورکرۓ کہ وحوہ موعود ہیں کہ عبد صاحب کے اسلوب 
کی درثت اور کرذت سادقی.آنْ کے پسندیدہ ا۔ٹائل کے ازصاف میں شال نہیں مہ ہوگی خواہ اس ہے 
ادب کو ءعتدبہ فائدہ پہنچتا هو یا نہ پنہجتا ہو۔ ان کا ءرغوب اسٹائل معنی اور صورت ک 
حخُوبروں کا تجموعدہ ھوکا جس ہیں سبچائی اور لفظی اور ءعنوی ےاسن اس طرح ''گھل ؛ل گئے هوں )؛ 
کہ غور کئے بغبر وہ بیان حض سادہ بیان معلوم ہونا ہو ۔ 

بھ ان کے شا ی اسلوب کا تصمور عہ! ان کے محبوب ادبروں ہیں صرف سعدی ان کےاس 
نصب العین کے قریب معلوم دوے ہیںء جنانچہ حبیات بعدی می شیخ کے ا۔ٹائل کی ے حد ملح 
و توصیف کی ھے۔ ان کی لذت ہے ان پر وجد و تواجد کی ”ثیفیت طاری ہہوجاتی ہے مس کا ثبوت 
اس بات سے ملتاے کھ اس ءوقعه پر وہ بڑی دلکشس تشبرمبات و تۂ لات لاۓ ہیں ---ے 
حالی کے انداز بیان کا ایک خاصہ بہ ہے کہ وہ حوٹس جذبات کے موتع پر آشبیہوں تمثیاوں 
سے کام لینے ھیں) --.-۔-۔ ! ائدازہ ید ے کہ وہ سعدی کی شخم,ت کی طرح ان کے اسلوب 
کو بھی بہت بڑا درجه دیتے ہیں ۔ سعدی کے بیان میں سادگی اور تحمل کا ابسا عحیب و 
غریب اجتماع ہے جو اساوب کی تاریخ میں شاذو ادر ھی نظر آناے ۔ 

مولانا حالی کا قول ے کہ :ہ 
' ان دونرں کتارود ( یعنی کلستاں اور ووستاں ) :یں يە بات بھی تعجب انگیز 
ےکہ باوجودے کہ مم لفٹظی و ءعٹری ان ہیں کثرت سے ٭وجود هیں اور 


تقریباً نصف کاستاں کے فقرے استع اور فو ھیں؛ ہایں شمھ وہ سادگی × یں 


٠‏ اردو اپریل ۱۹٢١١‏ ع 





ضربالشل ہیں ......, فی الواقم یہ شیخ کے کمال انشا پردازی کی ایک 

بہت بڑی دلبل ےء ۔ شیخ کی پر میں مسجم اور مرسم نقرے سادے فقروں ۰ں 

ایسے ملے ہوے ہیں " جیسے پشمہنے کی شال میں ربشم کے تار ۔ 

بعدی کے اسلوپ ببان یں جو حسن و جےال پایا جاتا ھے حا ی ےۓے اس کی فصل 
تذریح کیےے. ان کے نزدیک ان کے بیان کے لطف و اثر کا ابہک بڑا مہب یه بھی خے کہ 
اس میں صدق اور اصلیت و واقعرت پائی جاتی ھے ۔ حالل کے بعض بالات ہے بهھ ؛بہ ہهو۔ کنا 
ہے کہ وہ سعدی کے سٹائل کو ایک بثالی اسلوب بیان قرار دینے میں جس کا وصف یہ ے کھ 
اس میں باوجود صعت کے نہایت سے نکلفی اور باوجود ساختگی کے کمالل ے ساحنه بن ا١ا‏ 
جانااے۔ 

یه معدی کے ''۔ا ب بیان کی مسلم خوبیاں ہیں ۔ ان کا اخراف حا ی کی طرع اور 
لوگ بھی کرحکے ہیں ء .کر قیاس یہ کہتا سے ”نہ ہرجند سعدی کا اسلوب ببان حالیی کے 
نصب العین کے قریب ہے گر ان کے مکمل اسلوب بیان کے تصورات کی پوری ننائندگی 
نہیں کرتا۔ سعدی بڑے صاحب اساوب سہی مگر ایک ٹو ان کا طرز بیان !' اقاہىل 
تتاید؛ ہے پھر اس میں کسی حد تک تکاف بھی پایا جاتا ھے (خواہ اس کہ برے پہلو 
کم ہے کم ھی کیوں له ہوں) اس وجهھ ہے بہ اس تدوری اور مثا ی طرز ان ہے کسی حد 
تک تختاف غے جس کی تصوبر دا یىی ۓ بہار بار اپئی تصانرف ہبں بنائیے۔ بیان سعدی کا تحەل؛ 
اس کی شان ء اس کی صنعت کا کمالء اس کی چھہی ہوئی لطافتیں اور نکتے اور ظزائٹ-- سب 
درس ۔ مگر ایک خامی جو ان کے کلام ہیں ضرور ظاہر ہوجاتی ہے وہ ے ان کا ے ضرورت 
تکِف جس ہے بوستاں اور کلستاں کا خوش رنگک قماش تیار ہوا ے۔ اور ظاەرے کہ ے ضرورت 
تکاف خلوص اور صداقت کے مناقے۔ بس ایسا اسلوب جس میں تکلف اور بناوٹ کا ھلکا سا رنگ 
بھی ہو رہ ( جہاں تک ہم حا ی کو سمجھ سکتے ہیں) حا ی کا محبوب ترین اسلوب قرار امس 
دیا جاءکتا ۔ مبری عاجزانه راۓ میں حالی کا مثا یىی اسلوب بیان ان کا اپنا اساوب بیان ۓے جس 
ہیں سر سید کی سادگی اور سعدی کے حسن بیان کا لطیف اجتماع ے۔ اس میں ''ھاسن لفظی عبارت 
میں اس طرح گھل مل گئے ہیں کهہ جب تاک بنظر غور ئە دیکھا جاےۓ عام بمان ان سے 
سادہ معلوم خوتاےء ۱ 


و0 سے 





اہرہل ۱۹ع اردر 7 


بے زبانوں کی زبان ۔ حالی 


) از ےاارد عابد حسدن ) 
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خواجہ الطاف حسین عالی کی ات ۶ی صدی کی ایک ارسی زامۂ جاوید دشخصیت ے 
جں می قارت ے بڑی خوبی کے ۔ساٹھ اڑسانی اور لکوٹی صفات و سمودیا تھا ۔ اں میں اتنی 
بہت سی <وہبوں کا ا تزاج نظر آتا مس میں ہے هرایک 3 بیان کی لے ایک ایک الگ 
مضمون کپی ضرورت ہے ۔ جھے 'س وات صرف 'بک پر کجھ روانی ڈالئی ہے وعئی غورت ٴا درجهہ 
ان کی نظر میں کیا تھا فو اٹھوں ۓ اس کے لے کبا کیا ٢‏ 


یوں تو هەوئشں سنبھالتے ھی سب سے پمہلے کان میں حو بانیں پڑیں ان میں حالی ک ذکر 
اور حا لی ک5 کلام خاٰص طور ہر اھمبت رکھتا ے ۔ بھر حوں حونں ٥ر‏ بڑھی ان ک5 ذکر بز ڈول 
سے “٭“ن کو !4ی اور ان کی نظم وئٹر سو بڑھ کر حا ی کی داکش سیرت ×یرے دل کو اپئی 


طارف کھینچتی 


گ ۔ نظم اور نئر ہیں ان کا صاف ' ساد ء واصح اور دلنشین انداز جھے ات١‏ زبادہ 
متاثر کرتا تھاکہ دوسرے لوگوں کی بڑی بڑی رصع اور ء سج غیارتیں اور رنگین تحریریں اُس 
کے ٭قابلے میں پھیکی نظر آنی تھیں ۔ اور آئندہ کے انے ھی کم سے کم نثرمی تو وھی مصف 
دبر موب ؛ن سکے جن کے مہاں ہناوث اور آورد کی جگه سادگی: خلوص اور وضاحت و دل مینی ہو۔ 

یادگار حا ی لکھنے کے سلسلے میں بحھے حا ی کی تصائیف کا زیادہ سنجیدگی اور 
گرری نظر ہے طالعه کا وع ملا ۔ اوراس ہے ایک يہ حقیوف ۰+ برکھلی کہ عولانا عبدالعق 
ے حالی کی سیرت کی جو دوسب سے نمایاں خوصیتیں سادگی اور درد دل پتائی ہیں وہ بالکل سچ 
ھےہ ۔ سادگی بیان میں ؛ زبان ہیں ء نظم اور ثثر میں ؛ کردار اور گفتار ہیں ء هر جگہ بعر ءوقع 
پر دیکھ لیجے ۔ اور درد دل تو وہ شے ہے جس کا پرتو!ن کی زادگ کے ھر ھر گوشے می نظر 
آتا ۓے ۔ ان کی ساری زندگی عمدردی ء درد مندی ہ رقت قلب ء ایثار و فیاضی ے عبارت سے اور 


يہ وہ مصفات ہیں جو صرف آُس مخ ہیں ەل سکتی میں ہے خنداے درد دل. یق ے‫ ہہا دولت 


ج۔ اردو اپریل ۹۰١‏ ۱ع 


مم ٗ٘جٗے-”سسپوھجؤچےأٛآپ-صس2٠صؤٛ]٦ٌ+صص-سسسمٗسپ٭ممٗحچھمیپ+ى٭لدم۔شرمججإجو‏ مسج مسسص صچوسےمحی۔سم۔مسسىحس سیت 
دی ھو اور ڈُوٹس فسمتی سے حالی کو یه عطہہ بڑی قیاضی ہے بخشا گیا تھا ۔ وہ عر کسی 
ی تکایف ۹ر پں ا٘س طرح ے جن ہو داے تھے جیے یھ ذرد آن پر پیٹ رھاعغے۔ حالی کا یا شعر 
حسیت :سای ؟ تہبدن ازغم عمسا مگکاں ازسموم اجد دراغ عدن ہژماں دن 

ایسا معاوم ھونا ےد جیسے حود ان یگ زاندگی ى تفہجر و ۔ 

اور ان دو صفاوں وی ایک اور 5 اضافه ڈرلیجبے جو انی حلانک وجود تھی یعلنی حا ںی 
ک خاوص .٠‏ حالی ۲ غر نصنرف ؛ ھر ثھر؛ ہرلذظ اس بات کا شاعد ے کھ وہ جو کمہ‌تا اس 
ہەیں رپاکتاری ؛ بدوٹ: مصاحت کا شائبهہ تک نہیں ء حالی وعی کہتا جو اس کے دل کی گہرائیةں 


سے لکلتا ےی اور ہلا ذوف و رعایت ”ذمہتا و ؟نکے آ1 جوٹ کہتا ے۔ 


حالی تۓ زندگی هر زان ؛ ادب ؛ .لک ؛ قوم لمت کی جو حدمتیں انجام دیں وہ اوسی نہیں 
جنہیں بھلا دیا جاسکے ۔ گر اس ہیں شک نہیں کہ اُس وقت حالی کے ساتھکجھ اور لوگ بھی توے جو 
نوم کے درد ءئد اور رھبر اور زبان و ادب کے صاح اور خادم تھے اور ان میں سرسید کی ذات اپنا ایک 
اما بلند قام رکھتی ے جس کی بلندی کو کوئی اور نہیں چھو سکتا ۔ لیک سرسبد نۓ قوم کی 
رھبری کے ساتھ ساتھ انسالیت کے آدھے حصے ء یعنی عورت کی طرف سے جوحڈم ہوشی برتی وہ 
ایسی نہیں جسے جوپا با حاسکے ۔ هه الزام تو غاط ہے کہ ۔رسید عورتوں کی تعلیم کے الف 
تھے ء اس لے کھ ان کی بعض تقربروں اور تحریروں ہے اس کا ثبوت ماتا ے کہ وہ عورت کی 
جہالت کو برا سجھتے تھے اور اس کو بھی تعلرم پاۓ کا حق دار جااتے تھے لیکن جمہاں تک 
عەلى دنیا کا تعای ۓ؛ انھوں ۓ اس ے بس اور مہور فرقے کی اصلاح کیکوئی لابہل ذ کر کوٹش 
نہیں کی جو اس وقت جہالت کی اور .ماج کی زیادتیوں ۔ب ہے زیادہ شکار بئی ہوثی تھی ۔ لیکن 
سرسید کی اس کەی کو ان کے دو۔ت ء ساتھی ؛ !ن کے ا عنقد ؛ مداح اور مدوح حا ی ے فرور 


پورا کیا ۔ 
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حا ی بھی اپنی قوم کی جمبالت کو دور کرنا عاہتے تھے گر وہ صرف +:ردوں کے ھی 
تەام پر اکنفا کرۓ پر تیار نہ تھے بلکه عورت َو بھی عام کی روشنی بخشنا چاہتے تھے۔ 
انہیں اس بات کا شدت ہے احساس تھا کهھ ا ردوں کی خود غرضی ۓ سسلمان عوررت ے وہ 
حقوق ج4:ن لیے ہیں جو اسلام جیسے روادار اور السانیت دوست ءذەب ےۓ ا ہے عطا کے ہیں 


اور اے جہالت کے اندھیرے میں گپونٹ کر اس پر ءن ۔اےۓ نظالم ڈھاےۓ جارے ہیں ۔ اس 


اوریل ١۱۹۰ع‏ ے زہا ے کی زبان حا ی ے٠‏ 





رہراۓ میں جب عورت کے حق کی طرف کسی کا دھیان بھی شابد ہم ھی جانا تھا . حا ی ہے 
اس گی حعایت میں سب ہے زور دا آوار باد گی ۔ حا ی عاحعب قام تھے اور آن کا اصلی ٭قام اسی 
میدان میں نیرد آزائیکرنا تھا لکن اس کے ساتھ ساتھ وہ !ونے بس :هر عملی طور پر بھی عورتوں 
کی تعلم و نرفی کے !بے 5جھ نہ کجھ کمرے رے ۔ ال۵ کے زاۓ سے ان کے خاندان میں یہ 
بدعت شروع ہوگئی تھی نہ لڑی کی شادی کے نے اس کی رضی ضرور لی جاۓ . بوں بھی 
ان کے حالد ن ٠‏ یں عورت کو اہنی جار دیواری کے اندر بورے پورے ماللانہ حفوق حاصل تیے ۔ 
عورنرں کی تعلم ح! ی کہ شہر اور ۔ائداں میں بھی اس صدی کے نانوی فیصدی گھرانوں کی طرح 
ل٭ ہوۓ کے براہر تھی ۔ بہت ہوا تہ طوطے کی طٰح کلام محید پڑھادیا گیا اور اس کے سہارے 
کچھ ٹوئی ری اردو آگئی اورءذ ٭ہی مسۂلے مسائل سے وافضت کہ 'ے اتی '' تعا۱؛ ہہت 
کاق سمجھی جانی تھی۔ حالی کو ہر برخلوص اور باعمل آدمی کی طرح سب ہے "لے !نے 
ھی بت توڑے تھے ء جنائچه انرہوں نۓ عوروں کے لکھاےۓ بڑھاےۓ کا ' ء بب ؛؛ سب ہے پملے 
اپنے ھی گھر سے ڈروع کیا۔ ءیری والدہ جو ءرلانا حالی کی سب ىہ بڑی پوتی تھیں مایا 
ثرتی تھیں کہ مجھے کلام مجید اورءذھبی کتابیں تو استانی ہے پڑھوادی کیں تھی !ہکن 
لکھنا سیکھنے کی عورتوں کی سخت مالعت تھی اور ان کے وائد اور ججا پانی بت ے :ار اپئی 
اوکریوں پر رھتے تھے اور دادا دوسرے مرداۓ گھر ہیں۔ واندہ کے دل می بین سے بی لکھنے 
کا شوق موجود تھا جو ھ, رکاوت کو دور کرۓ پر تل گیا۔ جب ان کی دادی سوجائیں تو وہ 
اندر کی صخنچی میں بیٹھ کر توے کی سیاعی گھزؤلٹس ؛ سرکنڈے کو نراش کر فام بثائیں اور اپنی 
تاب گی عہارت دبکھ دیکھ کر ویسے ھی حرف بٹایا ڈذرتیں اور اس طرح وہ خاصا لکھٹا سیکھ 
گئیں ۔ ایک دن ان کی دادی ے دیکھ لیا تو بہت اراس ہوئیں ۔ وہ ووتی کو بیحد چاعتی 
تھیں مگر یہ کڑیسے گوارا کرتیں کہ کوئی ان کی جبہیتی بجی کے لیے یہ کے کہ وہ خط 
پر لکھتی ے؟ لیکن کسی طرح به خبر سولانا حالی تک جا پہنچجی تو اننہیں بڑی ٭وشی ھوئی ۔ 
انہوں ۓ ہوتی کو لکھٹا سیکھنے کی اجازت دلوادی اور ان کے لبے دب سامان لکھنے کا فراهم 


کردا اور خود ان کو اصلاح دینے لگے ۔ والدہ کا حط ایسا خوبصورت اور پختہ تھا کہ آج کل 


کی اعلیل تعام یافته ل ڑکیوں کا بھی نہیں ہوتا۔ پھر تو جو رکاوٹ تھی و دور ہوگئی اور آئندہ 


سب لڑکیوں ہے کچھ نہ کجھ لکھنا ضرور سیکھا ۔ حالی کے خطوں میں بعض جگہ اس کا ذ کر 


ٰ* اردو اپرہل ۱۹۰۲١ع‏ 





بنا ےے جس میں وہ ل ڑکہوں کو تعلیم ىّ تلقعن کرےَ رہنے تھے ۔ اپنے دومرے ہیٹے دواجہ 
عمجاد حمعین کو ایک خط ہیں ان کی چھوی بچی کے متعالق لکھے ہیں :- 

"۔سرورہ کے ھاتھ کا ارڈ دیکھوکر وبہت خوشی ہو ی۔ وہ جب کبھی حط یا 

کارڈ یا ءشق کے طور پر کجھ لکھیں بفسل سے کائغذ پر خط کھہنچ دینے 

حاھئِں تاکه انہیں مبدھی سطر لکھلے کی عادت بڑے ای , کبھی کبھی 

حساب کے سوالات بھی ان سے کراۓ داہئرں اور دونوں بپنوں کے پاس 

سلیٹ اور ناسل موی چاے کو اور 

سنہ ۱۸۹۰ع میں انھوںۓ پانی پت میں اپنےگھر ہے ءتصل کان ہیں لڑکیوں کا ایک 
اسکول کھولا تها ۔ خواجه ۔جاد حسین جو اس ٌاۓ ء یں انسپکٹر ءدارس نھے ان کے مشیر اور 
مدد؟ار تھے ۔ اسکول کی ما ی مدد بھی ومی ڑگے توے يە وہ زانه تھا جب خال ىی بہت وڑھ 
ھومکے تھے اور اپنے وطن ھی میں ءسنقل ءتم رہ کر تصنیف و تالیف کا کام کرے“ رعنے تھے ۔ 
یہ اسکول چوتھی جماعت تک کا تھا۔ اس کا معرار خاصا اونجا تھاء یعنی لڑکیوں کو اھی طرح 
پڑھناء حاصا لکھنا: 'لجھ حساب وغبرہ آجاتا تھا اور دستکاری سلائی وغیرہ بھی سکھائی جاتی 
تھی ۔ اس میں اچھی خاصی بڑی بڑی تژکیاں بھی پڑعتی تھیں جو زیادہ تر حا ی کے وع خاندان 
کی تھیں یا ان کے دوستوں کی ۔ انھیں اسکول کی ترق کے ساتھ ساتھ لڑکیوں کے آرام 5 !٤ی‏ بڑا 
خیال رەتا تھا اور ان کی آسانی کا بھی لحاظ رکھتے تھے ۔ وہ جانتے تھے کہ بڑی لڑکیاں گھر 
میں مال کا عاتم بٹاتی اور گھرداری کے کاموں ہیں مدد دیتی ہیں ۔ اگر پڑھائی کی وجہ ے 
گھر کے کام میں رج ہوا تو مائیں ان کے پڑھنے ەہیں ضرور رکاوٹ ڈالیں گی ۔ ایک خط یں 
خواجة سجاد حسین کو لکھا ہے '' لڑکیوں کے ءدریے کے لیے ایک پنکھا تیار هونا ععن آد 
ایک لڑکا پنکھا کھیچنے کے لیے لو کر رکونا جاہنے ورنہ برسات کا موسم اس تنگ مان میں 
مشکل ہے کٹے کا ۔ اور اگر ممکن ہو تو جھ ساٹ پحے ہے بارہ یا گیارہ بجے تک کا وق بہت 


دنامپب س۴ کہوں کە بڑی ا ڑکیاں مو گھر ک5 کاروبار کرتی ہیں ان ک5 بڑا رج ھوتا ہے 42..8؛ا؛ 


اسکول یں دلی کی ایک استانی پڑعاتی تھیں۔ اس زماۓ میں کسی اچھی پڑھی لکھی 
عورت ک ءلرے میں پڑھاے کے لے حاصل کرنا عال تھا 7 عموئی پڑھی لکھی استائی ەل جانا 
ھی غزمت تھا ۔ لیکن سال بھر میں لڑکیاں اُس استانی کے برابر ہوگئیں ۔ کجھ عرمے یہ 


اہریل ۲,ٌع ے زبانوں کی زبان حا ۹ء 





اسکول جاری رھا پھر غالبا استای تھ مل سکنے کے باعث نند ہو گیا۔ لیکن ای پت میں عورتوں 


:2 پڑھنے لکھنے ک جو جرجا ھوگ تھا وه ند ُھ ہو۔کا اور ٥ے‏ سے دپا جلت! رھ! - 


حا ی عورت کو بہت اوچے ۔قام دیتے نو گر ساتھ ساتھ وہ اس ہے بھی واقف تھے 
کہ عہدیوں کی ۔ہالت اور غلامی ۓ ا٘س میں کیا کچھ کمزوریاں پدا کردی ہیں ۔ خاص 
طور پر نول گی پرورئس اور تربیت کے ڈھنگ اور اصولوں سے او وہ بالکل ہی ناواف مھ ۔ اس 
متعبد کے لے انھوں ۓ دلچسپ فسے کر پراۓ ہیں ایک کتاپ ائس النساء لکھی ۔ اس میں 
عورتوں کی تعلیم اور بچوں تی تثریت اور ثعلم وغیرہ کے بنیادی اصول بہت ھی سادہء دل نشین 
اور مرثر انداز میں بتائے گئے ہیں ۔ مدتوں يہ کتاب پنجاب کے زنانہ کو رس میں شامل رعی ۔ 


میرے بحجرن تک عورتیں اور لڑآڈباں ہے “وق اور دا چسپی ہے پڑھا کرتی تھیں ۔ 

حالی قدامت پرسٹ تو نە تھے لیکن براۓ زاۓ کے بزرگ تھے اور پکے ۔ذعبی انمان۔ 
وہ عورت کے لے پردے ۔ رواجی ہردے ۔کو بھی سہت لازمی سمجھتے تھے لیکن اس کے باوجد وہ 
کسی صورت میں پردے کو عورت کی تعلیم و ترق کی راہ یں رکاوٹ بننے دینا نہیں جاعتے تھے۔ 
ان کا عقیدہ تھا کہ اسلام ےۓ عورت کو جتنے حقوق دے میں؛ اور کون نہیں جانتا کہ کیا 
کچھ حقوی نہیں دے ۔ وہ بس وورے ہورے آے ملنے جاہئں۔ اور صرف ءسلمان عورت هی نمں 


دنیا کی هر عررت کو ارد کی ویادتی اور سماج کے ظلم ہے نجات دلانی چاھے۔ 


عالى کو جب اور جہاں ٭وقع ملا انھوں ۓ ئام اورئثر میں اپنے ان خبالات کا اظمار 
کراھے ۔ اور ٭٭اشرے کی ان خرابیوں کی طرف لوگوں کی توجہ مبذول کی ہے جو عورتوں کی زندگیاں 
بگاڑۓ کا ہب بنی ھوثئی ہیں۔ 

لڑئیوں کی شادی میں بزرگ جس ژیادتی اور خود رائی کو دخل دیتے هیں اور ابئی 
مرضی اور پسند پر اپنی لڑکیوں کو قربان کردیتے ہیں وہ کس ہے جھپا ہوا ہے ؟ اس وقت 
کیا اب بھی ہمارے ہاں بیشٹر گھراۓ اس گناہ کے کرۓ ہے نہیں چوکتے ۔ حالیے اس پر 


ع۰١ اردو اہربل‎ ٠. 





جاعایت کے زاۓ ەس یه تھی رسم قدیم کک کسی گھر ہیں اگر وی ٹھی پیدا' در 
سنگ دلں باب نے گود ہے لے کر ماں کی گڑ دپتا نها زاہيں ہیں نہں زلناہ جاکر 
رم 'ب بھی یہی دنیا میں ے حاری لیکن جوکھ اند مے ھہیں ہے کی ہی کچھ ان کو حر 
اوگ اەٹی کے لئے را ہونداۓ ھیں جب ہوواد سن ہے اولَ انهیں ھونا ۔ے یه ءنظور نظر 
لیے گھر یاھئے وٹی کو جو ہو آ۔ودہ اوربه وہر سے جو ذات ہیں ہو انضل پر 
جھان ہین اس کی تو ذرۓ ہیں کە گھر درساہو پرنہں دیکھتا یہ کوئی کہ کیسا ے پر 
بد مزا لی ہوء جہالت ہوکھ عو ید چلنی کچھ برای نہیں کنوھا ہے داماد اگر 
يہ وھی ناشدنی ریت سے حس کے کارن بکریاں بھاڑیوں سے پائی ہیں پبوند ا ٴدثر 
اپنا اور بیڈیوں کا جس کھ تھ سومیں 'نجام جاعلبت ہے کہیں ہے وہ زمالھ باتر 


جپ کی داد ہیں حا ی ۓ عورت کی اعاول خریوں اہر اونجے ءقام کا جس جو خلوص 
اور محبت و احترام کے سانھء اعتراف کیا ہے ؛ اس کے ایئار نفس اور ے غرض خدمت کے جڈے 
لو جس اندازے سراھاے وہ اہک لااانی حیزے ۔ اردو ادب هی میں کیا شاید دنیا کے آئسی 
ادب میں بھی اس کی مثال ە لے ۔ اسی کو پڑھ کر پوری طرح اندازہ ہوتا ے کہ حا ی کی 


نظر میں عررت کا درجہ کتنا بلند ے ۔ 


اے ماؤں بہنوں بیٹموں ؛ دنیا کی زیئت تم سے ے 
ەلکوں کی ہستی ہو تمہں ؛ فوەوں کی عزت تم سے ے 

ایی کی تم تصوبر ھہو؛ عفت یق تم ندبیرں ہو 
عو دین کی تم پا۔ہاں؛ ایمال سلاءت تم ہے ہہ 

فطرت تمہاری بے حیا؛ طینت میں ىھے مہرو وفا 
گھٹی ہیں ہے صبر و رضا؛ انسان عبارت تم ہے ےہ 

نم آس ہو بیمار کی ؛ ڈھارس ھر تم لاجار کی 


دولت ہو نم نادار يىی؛ عسرت ہیں عشرت تم ےہ ھے 


ارربیل بت جح ےُ زبالوں ی زران حا یل ۔ 
00000 تا ا ا ا یرہ ۔۔۔۔۔۔ ہہ ہہ مم شش شس ش جش ‏ یں چس ںہ 


حا ی کا حیال تھا حق کا جذب مرد میں خنم ہونا جاتا ے اور دئیا میں اگر عورت نہ 
ہوی تواس پہ حا لی ہوجاتی ہے 
مردوں میں ست والے تھے جوسثت بٹھے اپنا کب کا کیو 
دلیا میں اے سٹت وتخیوںل ؛ لے دے کے مت آپ نم سے ے 
مان ىى عظمت کا اقرار ھمیشه ہے ھونا آیئا مھ ء حائں نۓ جس شال ے کیا سے اے 
بھی دیکھے۔ :- 
لپئیں خہر اولاد کی ء؛ مائیں لہ گر بین می یاں 
خا ی کبھی کا ال ہے آدم کی ہوجاتا جہاں 
وہ دبن اور دنا کے ٭صلم جن کے وعظ و پندے 
ظلمت میں باطل کی ہوا دلیاءیں نور حں عیاں 
وہ علم اور حکمٹ نے انی جن کے تحقبتات سے 
ظاہر ہوے علام میں اعرار زم ین و آسمان 
کرا انبباء کیا اولیاء کیا غوث ؛ کیا قطب زماں 
کیا پھول و پھل یه سب انہیںک زور وودول کے لئە تھے 
سینچا تھا ماؤں ۓ جن ہیں خون جگر ہے اپنے ہاں 
اور اس طرح ایک ایک کرکے اس کی خوبیوں اور اس کے ابثار کا ذکر کرۓے کرتے 
شاعر دلیا کا سب ہے بڑا شرف عورت کو بخثی دی ے ے 


کی تمے اس دارالمەن میں جس تحمل سے ہمر ‏ زبباے گر کہے تمہیں فخربنی نوع بر 
اور ساتھ ھی اس کے انصاف پسند دل میں یه بات ری طرح کھٹکتی ے کہایسی ھمثشی جس میں 
اثسائیت یی ایسی ایسی اعلیٰ قدریں م+وجود ووں اُس کو مرد ۓے علم یی روٹی ہے جو شر اسان 


ک5 حق ے؛ ەروم کر رکھا ے اور اس کے ساتھ یہ سلوک کهھ وت 


- ارەو اپریل ۱۹ع 





جب تک حجو تہر؛ علم و دانش سے رھہو عحروم یاں 
آ ۸۵ حا ے ٤‏ 
یں و جیسی ے جبر؛ ویسی ھی جاؤو . .2 
حو علم مردوں کے اے سمجھا گیا آبپ حیات 
کی : ڑھ 
ٹھرا تمجارے حق مس وہ ژھر ھلاھل سربسر 
٦ : 7 2 5 12 .‏ 
گزرے تھے جمگ ٹم پر ھمئردی ل٭ نھی تم سے کہیں 
تھا مندرف تم ہے فلک برگنتہ تھی تم ہے زہہں 
دنیا کے دانا اور حکم اس خذوف سے لرزاں توے ٭صبا 
تم پر ہبادا علم کی پڑجاے پرجھای کہیں 


ابسا له ہو ارد اور عورثت ہیں رھ راق نہ فرق 
نعل پاکر آدمی بنٹا یں زا ہیں 
لیکن حالی ءاۓ کی نبفں پمچانتے تھے اور اپ وہ بد دیکھ رے تھے که یه دھالدلی زدادہ 
دنوں تک نہ پل سکے کی :- 
نورت تمہپاری حق ری کی بعد ءدت آئی ےھ 
اناف ۓے دعندلی سی اک اپٹی حونک دکھلائی ےم 
کورے تمہارے حاسوں کو ما ں کا ساءنا 
عرحل پراک مشکل یونہی دلیا میں ەوتی آئی ے 
الٹکے ہیں روڑے چلتی گڑی ہبں سچائی کی ۔دا 


۳+ ْ و ٴ ۶ 7 
پر فتح جب وائی ستائی نۓ ہی آخر پائی ے 


حالں کی نظموں میں سب ہے دل گداز اور اثر آاریں نظم مناجات بروہ ےے جو حا می ے ۸۶ع 


کے لگ بھگ لکھی تھی اس نظم پر خود حا یىی کو ناز تھا اور کون کہ سکتا ے کہ یه نار 


بیجا تھا ! 


اپریل ۱۹۰۱۲ع ے زبانوں کی زبان حالی ا 





اس می حالی ے ایک کم سن ببوہ یق درد ناک حااٹ کا جو سماج اور رواج کے ظاموں 
ک5 شکارے ایسا ہو بمو نثقشهہ کھیٹھا ے جو پا جواب آپ ھی سے ۔ اولوی عبدالعق صاحب 1 
رائے ۓے ٤ہ -٠‏ 


مناحات ہو ! داد دو ابس نظٰس ہبی حن گی نظیر ہما 
مناجات ہو ور چپ و نپ یسی نظءیں یں حن ف ور غماری 
زبان ٠ی‏ کیا عندو۔:ان کی کسی زدان میں نہی ە نی این نظموں کج اہک 
اہک مصرع ہے خاوص ء؛ حوضس ؛ همدردی اور اثر کتای ۔ بھ نمی نمی 
دل وجگر کے ئکڑے ہیں ۔ لکھنا نو بڑی با ھھے وی اتھی ے جثشم نم بڑھ بھی 
نوں مکنا پاپ رون 8 


رام پابہو سکسیٹہ نے تو مناجات , وہ کے تعربنف میں ٭بالفة کی اما کردیےک۵: ''اس 
کو پڑھنے وقت اآفثر شوعر دار عورنیں کرت ھیں کھ کاس ھم وہ ھوۓ تو س ے زیادہ لطف 
اندوز ھوۓے:ء ۔ خبر تو لعلف بان کے اے ابک بات کی گئی ہے ایکن اس میں شک نہیں کہ 
س'ج کی ستائی ہو عورتیں تو لیا ء سہاگیرں اور کنواری لڑ ڈیاں بھی ہے پڑھ کر نڑپ اٹھتی 


۰ْ 7 
1 


هی بلکھ ءرد بھی حو ایک حدتٹک ان نظالم کا ذعدارےء اس کو پڑھکر بغمر عناثر هوئے نہیں 
رہ سکتا ۔ جھے اس نظم کو پڑھ کر حیرت ہونی ہے که حالی مرد ھوتے هوے بھی ایسا ذرد آشناء 
ایسا حساس ہ اثنا از ک دل کہاں ہے لاے حس ےۓ لم سن بدنصیب بیوہ کے عر ھر جذبہ اور 
ہر ھردکھ کو بالکلی اس طرح عسلوس گیا چنے بھ سب اس پر رت رھا هو ؟ مگر سوحتی 
ہوں ۔ یہی تو حقیقی شاعر کی پمجان ۓ اور سچے شاعر کا ثمال ھے ۔ عر ایک کی تی اس ہر 


بت جائی ھے اور نب ھی وہ ایسی زندۂ جاوبد حیڑ لکھتا ھے جیسی مناجات بووہ۔ 


اس نظم کا ہندوستان کی دس بارہ زبانوں ہیں ترجہ ہوحکا ۔ھے اور جھے تو بقین ۓ کھ 
ہر زبان مس یہ اتشی ھی ءقبول ہوئی ہوگی جیسی اردو میںء اس لے کہ ہیوہ کی جو حالت اس 
جج د کھائی گئی ے وہ همارے دیس کے ھھر ہر حصہ می نظر آسکنی ے ءناجات کی انتسہائی 
قبولیت اور دل وذیر هوۓ کی ایک وجہ تو خجر اس کی زبان کی تبرینی اور ساد گی ىے اہکن اسی 
کے ساتھ اس کے لیے شاعر ۓ جو انداز بیانٰ ادتیار کیا ھے وہ بھی بہت کجھ اس کا ذه دار 
ہے ۔ شاعر اگر اپئی زبان ہے ہوہ عورت کی بد حا ی اور ءصربت بیان کرقاء لوگوں کو ان سختیوں 
کی طرف متوجہ کرتا جو اُس پر روا رکھی عاتی ہیں تو وہ ایک اصلاحی نظم تو ضرور ہوتی؛ لیکن 
یقیناً اتنا گرا اثر دلوں پر لہ چھوڑ سکتی جو اس طرز بیان ۓ ڈالا۔ بیوہ ۓ خود اپئی زبان ہے اپنی 
ایا کی کیپائی سٹائی ہے ۔ اور وہ بھی کسے ؟ اسی کو جورے آسوں کی آس ے سہہاروں کا آخری 


سہارا ء مظلوم کی دادر رہ , کرۓ والا ہے ۔ حد, ہے ایک دکھبا روہ بھر,؛ سے کھھ دل کھەل 


۹۳ 


اردو 


اہربل ۱۹۰١۰‏ ع 





کر ک ہہ سکتی ے ۔ اس يیقبن کے ساتھ کہ وہ اُس کا درد آئنا اور اس کی سننے والا ے ۔ 


اے ؛جرے زور اور قدرت والے 
میں لونڈی تیری دکھیا ری 
موت کی خواہاں؛ جان یىی دشمن 
سہہ کے ہت آزار جلی ہوں 


: 


دل(غ پر مجرے 


از ھ بب 
میں م نے 


بباہ کے دم پای تھی نہ لیے 
ایی خوشی ےے عم پا د کھائے 
رو امہیں‌سکتی تنگ ٭روں یاں‌نتک 


دن ھیں بھیانک رات ڈراؤنی 


حر ہے بچن ک ےھ رنڈاپا 


حکەت اور حکومٹ 


رائے 
<روازے کی تمرے بھکاری 


حان پہ آپ اہرن 


۱ نی 


ہہزار حلی 
منه می ہول اہی ھیں آتنے 


ِء 


پر نے 


دنبا ے 


ہوں 


دن 


لیئے کے یان 
ایک ہنسی نۓ گل بد کھلاۓ 
اور روؤں تو روؤں ت وکہاں تک 
یوں گزری یه ساری جوانی 
بڑھا ہا 


۱ 
پڑا ےہ 


دور ابھی 


ان شعروں کو پڑھے]۔۔حسم کے رولگٹے کھڑے ہوجاۓے ہیں ۔ آف ھمارے دبس کی 


عورت یی 


ہے سی : 


چین گر اپنی بائف میں آتا 


کیوں پڑۓے ہم غیر کے پالے 


نکھت نین ان کروی یس نا 


ذات 


کیوں 


کووں ہوے اورون کے 


تو عورت 


,اپ نہ ماںء بھائی لہ 


بٹاتا 


حوالے 


بھتیجا 


روئیے تو سب روۓے ہیں گھر ے 


ھ 


سے 


تو ہنسنا عیب ہے ہم کو 


سوچ میں میری سارا گھر ے 


آپ کو ہوں هر وقت 


دای 


روے ہیں دیتے جی بھر ے 


کیونکہ الٰہی کاٹیے غم 


کو 


مبورے جان پر سب کی نظرے 


پجاتی اچھا میں ھولں ہہ کھاتی 





اپربل ۲ء۱۹ 3 ے زبانوں کی زان حالی ۰٠‏ 
جاتی ہوں نارک ہے زہانا با ےہ ا کے باں عیب للا 
آپں کو باں تک یں ے ٹاپا پر دفيا تو صبر لنه ابا 
مل جاؤں گر حا کے ٭ یں نڈی ەٰی بج نہ سکیں ال ںل سے کبھی ممں 
اے ے آ۔وں کے رکھراا اے ئورے بڑے کے گھودا 
اب ترے ػي ترائی تبری ڈوں کاو بھائی تبری 
اور اپئے رب سے بیتا کپتے کہتے وہ شکاات کے لمجے ‏ یں کہتی بے ۳ 
ُر دواخ ک5 نار 1 ے‌ کیا جع ؟ جس 20 راپ جھمل لہا جع 


٭مارے ہاں راڈ عورت یق زندگی دوزخ ہے ابدٹر ہونی ہے يہ بات کس ہے جھبی رے ۔ 


کیسی و مانک در د٭چی تصوبر کہ چی ٭چے ان دو ءعہرءُوں میں ہیموی لق اپنی ایت برا نے 


سناےۓے وہ اشارے کناؤں میں دلل تا حال اور اپنی حیسی دوسری بنوں کی حعالت زار کی طرف 


فی اشارہ ڈرٹی کگ آای 


اپنے لئے کچھ کمہ نہیں سکئی 
میں ھی اکیلی نہیں ھوں دکھیا 
فوگیی۔ آخو لی الم ہس 
فرظ سن عھاری 


پہلے بازی 


کوئی نہیں جو غور کرے اب 


پر يہ سہے بن رہ نہ سکتی 
پڑی عے لا کھوں پر بجی بتا 
کاٹ گئیں عمریں اسی نم مس 
بیاه عوا اور رھاں ک:واری 


بہض په ان ی ھاتھ دھرے اب 


وہ کیا حائیں دل کی لگی تو 


حوث نہ جن کے دل تو لی و 


ے دردوں ہے ظ5 اخ 0 تو ھی ھے اب ان کا رکھوالا 


کوئی کہاں تک اس نظم کا اقتباس دے۔ اس کا تو بھر ھر شھر مارے هاں کی 
بیو عورت کی دکھ بھری زندگی کی تفسیرے۔ ساتھ ھی ڈھائی سو شعروں کی يہ نظم اپنی جگهہ 
کمال شاعری کا ایک نادر ندولہ ہے جس کو حالی کے کلام میں مسدس کے بعد سب سے اوجا 
درجہ حاصل ہے اور حالی کی سیرت کی تین سب ہے نمایاں خُصوصیتیں ( جن کا اول میں ہم نۓ 


ذکر کیا ۓ) سادگی ؛ خلوص اور درد دلِ اس کے شھرھشر شعر سے ڈہک رھا ۓے۔ 


٦ "٦‏ اردو اپریل ۱۹۷۰۲ع 
سوکووت سے سس سے سسمجسسسمس سس جممم کہ ےت سس سکیویچھئوپھٹپیگٹفٹٹنییئیٹیفاسنت 


حالی کی نظم وثر کے ءطالعے کے بعد بھی ؛ اور ان کی سیرت کو پرکھنے پر بھی ۔ 


ھمیں پلہ حقرقت صاف نظر آجائی سے کہ حالی کے دل میں عرحق دار کو اس کا حق دلواۓ کی 
خراھش اور هر عظلرم کی دادرسی کا جذبہ تھا اور آس میں عورت کا درجه شاید سب ہے .ڑا 
ے۔ ا یں زان سے کبھی کبھار دومرے شاعروں اور رھهاماؤں ۓ بھی جلئےجاتے “ورت کی عظمہ یآ 
اس کے حقوق کا ذکر کیا ھے؛ گر حالی نۓے جس طرح اس قی حعایت کی ء اور اس نی ۔جی 
عظدت اور اس کے باند کردار؛ اس کی انان دوستی ارر اس کے خدبد و ایٹثار کو سراھا اور 
اس کے حقوی کے لیے جتنی روردار آواز اد کی کہا وہ کسی اور ۓ بھی کی ہے مبرا خیال ہے 


کک ہیں با حوف نردید کمہ سکتنی هوں کھ نہںی۔ 


سا سس( سم 


اہرلل ۱۹۰۲ع اردو ے 





منظاومات حالی 


از عہادٹ پریاوی 


حا لی کی شخصیت ٭س رکا رنگی کے +اوجود ایک یکرنگی تھی ۔ ان کے فکر کی جولانیان 
اپنے لیے ای آئی جولانگاھیں تلاش کری تھیں لیکن ان کا ءیدان ایک ھی رهتا تھا۔ ان کے 
خیال کی بلند وروازیاں اپٹی برواز کے لیے نئے ہے نے افقی کی جستجو یں سرگردان رھتی تھیں 
لیکن ان کا مقصد ایک ھی ہوتا تھا۔ عای کی روح ے چین تھی لیکن اس ے چیٹی کو اھوں 
ےۓے ایک جکه مرکوز کر کے سکون سے ہم آغوش کردیا تھا ان کی ٭تنوع کیفیات اور جذُبات 
و احساسات ایک ھی حور کے کر دگھومتے تھے ۔ ان کے راسنے غراف تھے لیکن منزل نک تھی 
زناگی بھر وہ ان راستوں پر جل کر اس ەنزل کی طرف بڑھنے کی کوٹش کرےٗ رے۔ اوراس ہے 
ھمکنار هوۓ کی سعادت انہیں نصیب بھی ہوگئی۔ حا یىی کی بڑائی اوران کی شخصیت ک 
رگا رنگی کا راز اسی یک رنگی می مضمرے۔ نظربہ حیات ہے یه والمانہ واہسنگی: نصب العین 
ہے یہ مینونالہ شیفتگی حا ی کی شخصیت میں سب ے زبادہ نمایاں ے۔ اانہوں ہے اینی ساری 
صلاحیتوں کو اس کے لیے ونف کردیا۔ جو بات بھی کی اور جس انداز میں بھی کی؛ وہ سب اسی 
نفظریهہ حیات ء اسی لص ب‌العبن اور اسی مقصد کے لیے گی۔ یھی وجہ ھے کہ ان کی رنگا رنگ 
شخصیت ہیں ایسی یک رنگی نظر آتی ےء جس نے حا یىی کو صحح معنوں میں حا ی بٹایا اور 


جس کی مثال کہیں اور شکل ھی ہے مل سکنی ے۔ 


یہ بات ایسی کجھ عجیپ نہیں ے۔ حالىی جس مزاج کے انسان تھے اور جن حالات کے 
ساے میں ان کے شعورکی شو ونما ھوئیء ان کو ساءٹے رکھکر اگر دیکھا جاۓ تو اس بات 


ک احساس ہوتا ے کہ حا ی کو اس صورت حال ے دوحار هونا ہی حاعئے تھا۔ اور یہ حصوصیت 


ہ۸ اردو اپربلی ۲۹٢‏ 





ان کی شخصیت میں پہدا ہونی ضرور تھی ۔ حا یىی ۓ جس گھراۓ میں آنکھکھولی وہاں شرافت 
ٹھی ؛ ایکن اس شرافت کو عسرت اورءفلسی ۓ گھبر رکھا توا۔ لیکن اس ءفلسی ے کوئی 
ایسی صورت نہیں پیدا کی تھی جو عام طور پر انحطاط و زوال ۓے زساےۓ میں عتلف افراد ہار 
پید' ھوجاتی ے ۔ یعنی زندگی سے فرار از اشن چیزوں ہے داحسبی جو وقنی طور پر ان حالأت 
کی اخوں کو نکاعوں ے۔ اوہهل کر کے انہیں سکون بخش سکیں ۔ حا لی کے خاندان یق 
پشٹپٹدھی پر ذھب اور اس لق افدار ٹھیں ۔ ان 'قدار ے انہیں راہ راست سے ا ہیں ہٹنے ۵یا ۔ 
حنانچہ حا ی کی شخصیت پر ءذعب کے اثرات بڑے گمپرے اور عمە گیر نتر آےۓے ہیں۔ اس ہیں 
شبہ نہیں کہ اس صورت حال کو پیدا کرۓ میں 'ن ختلف .ذعبی تدریکوں کو بھی خاصا دخل 
ہے جو ان دنوں ءولانا سید احمد بریاوی اور عولاا فضل حق خبرآ ی ہے زیر اثر لوگوں کے 
دلرں یں گھر کر رعی تھیں اور جننہوں بے آپس کےاحنلافات کے باوعود جمہاں تک .ذھہب کے 
بنیادی اصولوں ا تعاق ے؛ افراد کے اندر ایک گُہرا شعور .ذعب کی امدار کا پیدا کرڈیا تھا۔ 
یہ شعور ۔ذەب کے انفرادی پہاو ھی تک سمحدود نہیں تھا بلکہ اس ۓ اہنے انار احتماعیت کک 
شان دا گی تھی ۔ مذھب کو قوەی زاولاظر ے دیکھنے اور برتنے کا رۃحان عام هوۓ 
اتا تھا ۔ مسلمانوں کے زہوں حالی کے احساس بے اس رجحان دو کچھ اور بھی ھوا دی تھی ۔ 
حا ی کے خاندان کے افراد میں يه احساس نظر آناے اور خود حا یىی بھی اس ہے ہناثر وے 
عوے معلوم ھوۓ ہیں ۔ ابتدا ہیں نجی حالات اور ذاتی الجھنیں انہیں اس سلسلے میں کسی 
عملى اقدام ہے باز رکھتی ہیں ۔ لکن وفت کے ساتھ سانھ ان کے شعور ميں اس اعتبار ےا 
پہختگی آئی جانی نے اور وہ ءسلمانوں کی حالت اور زندگی کی بدلتی عوئی ػفیت کو دت کے 
ساتھ حسوس لدرۓ لگنے ہیں ۔ ابتدا 5 عملی اقدام کی طرف حا یىی کی توجه نہں ہوئی ڈبولکه 
اس کے لے ابھی زین تیار نہیں ھوثی تھی ۔ 

اس صورت حال نۓ حا یں کو اپٹی زندگی کے ام,تدائی زماۓ ٠ں‏ بھی اگرمہ عملىی کام 
کرے ہے باز رکھا لیکن انہیں ان حالات پر غور کرنۓ کا ءوقع دیا۔ چنانچہ عام کی پیاس 
ان کے اندر بڑھی ۔ طالمے کی آنش شوق ان کے اندر بھڑکی ۔ مطالعے کی شوق ۓ غورو کر 
ەیں اضافه کیا اور غور و فکر نۓ ‏ طالعے کے آتش شوق کو تیز سے تیزتر کردیا۔ حالیں لے 


اس زاے ٭ یں مذھبیات 2ئ۰ ٭طالعے ی طرف خاصی توجه آ5 اخلاق اور فداسفے ی طرف نی وہ 


اپریل 8ءه,و۳ئ) ءنظوہ ات حال یں ۹ 





سے سے سے ...ات سی دم ناویا ا ایک کا گیا ہہ ...سے سی سج 





راغب ھوے۔ شعر و ادب کی سحرکاری ہے بھی وہ ءتائر عوے۔ اور جب علم کی پیامس انچیں 
پان وت سے کھبنچ کر دلی لے آئی تو غالب و شیفنہ کی عجبتوں ۓ ان کےا اں شعری و ادبی 
ذوق کو ایسا نکھارا کہ اہے چار حاند لگ گئے۔ اور دعر و ادب کے اس صحح ذوق نۓ 
انہی تجھ اور یی حساس بنادیا و (جھ اور بھی ناشعور ہوگئے ۔ زندگی اور اس کہ :اف 
۶ 


پہاوؤں پر ان کی نطر "جھ اور بھی ری بڑۓے 


کی 


حا لی کی زندی گی رفتار می کجھ سی تھی کہ ادا عی ہے وہ حد درجہ حساس تھے۔ 
اور ااسائی زننگی کے ہر پ‌باو کو اسی احسھر کی شدت کے سان نکیا کرۓے تھے ۔ حا ی کی 
+خصات میں اس شدت احساس کو پبدا کرۓ ەجں ان کی بتیسی کو بھی دخل ہے۔ بجین ھی 
یی ہاپ کا سابہ !ن نے سر سے آ ہ کا تها. ماں یق محہت بھی انہیں زیادہ عرھے تک اصہب 
نہیں ھو۔ کی ھی۔ پھر سغرہ سال کی عمرءی ان کی شادی ے بھی ان کی یت میں شدت 
احساس کا :نگ بھرا۔ ان کی زندگی ہیں بندۂ یر آتئی سخت نظر آتی یں کہ انہیں کسی طرح 
بھی ان سے ەفم نہیں تھی ۔ دیجہ یہ ہے کہ زادگ کے امس کے ٠‏ حالات انہ ںی کستے رٹ 
اور وء وقت کے ساتھ سانھ زیادہ حساس اور جذ بای ھوۓے گنر ۔ لیکن بة احساس کر شدت اور 

ھ٤‎ 


جذبات کی فمراوانی ری جذہاتیت عوکر نہیں رہ گئی ء بلکہ حا ںی کے شعور کی فپراوانی ۓ اس کو 


عقل سے شم آھنگ کہا ۔ اور انہوں ۓے انفرادیت کے دائرے سے نکل کر انسائی زادگی کے مخ تاف 


بت 


پہلوؤں کو اجتماعی زاوبے نظر ہے دیکھنے کی وش کی۔ 
)۲ 


دلی کا قیام حالی کی زندگی میں بڑی اع بت رکھتاھے۔ دلی میں آکر حا یی ےۓ 
زدگی کی سار وسعت اور رگا رگی کو دیکھا۔ یہاں انہس افرادیٹ کے دائرے سے آکل کر 
اجنماعیت ہے روٹناس ہوۓ کا ٭ وع ملا ۔ زند گی کے سیاسی ٤‏ سساجی ؛ ءعاذی ؛ عاعی تعلیمی 
اور ادبی پہاوؤں ہے وہ آٹنا ہوے۔ اور نہ صرف آئنا ہوے بلکہ اس ؤہاۓ کی زندگی جن 
مسائل ہے دوجار ہورھی تھی ۔ حادات کی جہ م٭وج خوں اس کےسر ہے گزررعی تھی اس ہے 
حا ی بھی اپنا داءن نه بچا سکے ۔ اور انہیں بھی اس کے ساتھ بھی ہمہ جانا پڑا۔ غدر کا حادله 


ان کی آنکھوں کے ساءنے واتع هوا اور انہوں ۓ غدر کے ۔اتھ ایک تہذیب ۔ ایک نظام 


7- اردو اہریل ۱۹۰۱۱۰ع 





اور ایک ٭عاشرت کو دم توڑے ہهوے دبکھا ت لیکن اس کے ساتھ ھی زند گی کے انی ار ایک 
آئی دنا 7 ارگ نشی آہذڈ یپ اور ایک نئی وعاشرتف کا آنتاب ٹ4ی طاوع ھونا مو نظر آیا ۔ گونا 
حا ى کی آنکھوں ے دو دنیائیں دیکھیںے دو دنیاؤں کے مد و جز اور نشیب و فراز کی ساری 


‫ 


کھیتٹ ان گی آنکھوں کے ساەنے رغی اور اس صورت حال ے‌ے انہںی اس ذرجہ متائر کیا کہ و 
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یھ اجمال کسی قدر نفصیل حا ےنا سے : 


آنیسویں صدی کے وسط کی دلی اس کشمکش کی پوری طرح نہ'ئمدگی کرتی ہے۔ جو آن 
دنوں هھندوستان یق زند گی سی عموباً اور ہندم۔تانی مسلمانوں کى زاد گی میں خصوصاً جاری و 
ساری تھی ۔ اورنگ ریب کے بعد ءغليه سلطنت مہں ااحطاط و زوال کا جو دور دورہ شروع ھوا 
تھا وہ اپ اونے شہاب پر پہنچ گیا تھا۔ مغلوں کی حکومت بس اب نام کی حکومت وەگئی ڑھی؛ 
ورلہ قاعے کے باہر سکہ انگربزوں کا چلتا تھا ۔ مغاوں کی حکومت صرف لاں قاعے کے اندر بمدود 
تھی . لیکن دں بدن اس کا حال بد ہے ہدثر ہوتا ماتا نیا۔ ھرطرف افراتفری تھی۔ ایک 
بحرانی کیفیت تھی ۔ ءسامان خاص طور ہر اس افرا تفری اور بحران کا ثکار تھے۔ ہغاوں کی 
حکومت ے اننہیں ایک جذباتی وابسشگی تھی ۔ حالانکہ معاشی اعنبار ےہ اس کا عدم وجود ان 
کے لیے براہر تھا کیونکھ بمرحال اس حکوەت کی بئیادیں جا گبردارانہ نظام کی بنیادوں پر استوار 
تھیں ۔ لیکن مسلدانوں کی ذھنی کیفیت کچھ ایسی تھی کہ وہ ءغلوں کے ساہەنے کسی اور نطام 
حکومت کے قبول کرۓ کے لیے تیار نہیں تھے ۔ غدرکا واقعه ایک مد تک اس صورت حال تا 
ندوجه بھی تھا۔ بہر حال غدر ہے قبل ءسلمانوں نۓ ذھنی طور پر انگریزوں کے تلط کو قبول 
نہیں کیا تهاء اور وہ بہادر شا ھی کو اپنا ءداوا ۔مجھتے تھے ۔ مسلمانوں کی اس ڈھئی کیفیت 
ےۓ انہیں کہیں کا نہیں رکھا اور وہ معاشی و معاشرتی اعتبار ہے ہستی میں کرےۓ گئۓے ۔کبونکہ 
زندگی ءبں انحطاط و زوال کی خصوصیت کے رونما ھوے کی وجہ سے عیار باقی نہیں رہ گئے تھے 
زندگی کی بئیادی قدروں ہیں تزازل پیدا ہوگیا تیوا۔ بہی وجد ےہ کہ مسلمانوں نۓ اپٹی 
اسمیٹ کیودی تھی ۔ تھوڑا بجت علمی و ادبی جرچا مسلمانوں میں ضرور باق تھاہ لیکن ہ٭٭ه 


بھی ایک حد تک سیاسی اعتبار سے اس سکون ک5 نتیجهہ تھا جو انگریزوں 1 طاقفت کک هاتھوں 


اہریل ۱۹۰۰ع منفو ات عا لی ۱ے 





وجود میں آیا تھا۔ اگر یہ صورت لہ عوتی تو غدر ہے قبل اننے اہل کمال دلی میں جع 
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مات سعدر پار ہے آۓٗ هوۓ ااگریزوں ۓ ایک حد نک 'س افراتفر یکو ضرور ختم 
کیا جو سلطنت :غليه کے روال و انحطاط کی وج ہے اس رەاۓ کے ہندمستان کی زندگی میں بدا 
ھوگئی تھی ۔ لیکن ۔سل۔انوں ۓ چونکھ ذعنی طور پر ان تبدیلیوں کو قبول کرۓ ے۔ گربز 
کیا۔ اس لے ان کی زندگی ‏ یں عدر ہے میں کوئی ابسی لمادان مبدبلی نہیں هوئی جس ہے 
ان کی زندگی کوئی نشی مورت اختیار نکرٹی ۔ انگریزوں کے ساتھ جو نطام آیا وہ بھی مغليه دور 
کے جاگپردارائہ نظام ہے ایسا کچھ سخۃاف نہیں تھا۔ يد ایک نئۓ قسم کے جاگعرداری کی !بتدا 
تھی ۔ نرچج کھسوٹ اور لوٹ مار کا وھی عالم تنھا۔ پھر مسلمااوں ۓ ونکە اس نظام کو 
جاںہ قبول ننہی ںکیا اس لیے وہ ماشی 'ءار ے کچھ ؟کھڑے آکھڑے سے رے۔ جنانجہ ٭عاشی 
اعتبار ہے سلمانوں کی حالت جیسے جسے وقت گڑرٹا گیا بد پیے بدتر ہوی گئی۔ .٭اشی 
بدحال می عاشرتی اعتبار ہے بھی پستی کی طرف لے جاتی ے۔ اس لے مسلمان معاشرتی اعتبار ے 


بھی قعر ذلت وی گرےۓے ئ٤2‏ انہیں حالات ے‫ کہس کا اہی رگھا - 


غدر کھوٹی ہی طاقت کو ایک بار پیر حاصل کرۓ کی ابک ناکام کوئش 
تھی ۔ اگریزوں کے خلاف یه بغاوت کسی مضصبوط بتیادوں پر استوار نہیں تھی ۔ ایک جذبانی 
نعرے ے لوگوں کو ایک رکز پر جم ضرور کردیا تھا ۔ یہی وجہ ھے کہ اس میں ءسلمانوں 
کو حاطر خواہ کامیاہی نصیب نہ ہەوئی اور ۔ارا خُمیازہ انھیں کو بھگننا پڑا ۔ در ہیں اکامی کے 
بعد مسلمان کہیں کے لہ رے۔ انی رمی سہی قوت بھی ختم ہوگئی ۔ ظلم و ۔تم کے وہ بماژڑژان 
پر لوۓے کھ انھوں ےۓ سب کجھ پھلا دیا ۔ معاشی وہ ءاشرتی حالت کچھ اور بھی خراب ہوگئی ۔ 
بھ مسلمانوں پر بڑا ازک وقت تھا ۔ انگریز صرف انھیں کو اپنا دشمن سمحھتے تھے ۔ برادران 
وطن کو ان ہے کوئی دلچسپی نہیں تھی۔ اس وق ہسلمان هر اعتبارے آ ھی دست تھے ۔ حالات 
ۓ انھیں ایسی گھٹا ٹروپ اندھیاریوں میں پابه زنجیں ڈردیا تھا کە راستے کی صورت آنھں نظر ھی 
نہیں آتی تھی ۔ اس وقت ازسرنو زندگی شروع کرۓ کے لہے صرف دو ھی صورتیں ان کے سامنے 


تھیں یی پا تو وہ انی کھوے ہووے اتتدار کو حاصل کرے کہ لیے ایک دفعہ 4ر انگریزوں 


ر5 اردو اہریل ۱۹۰۲ع 





مقابلے ٭یں مصف آرا عوے یا پھر نئے حالات ہے طابقت پیدا کر لیتے۔ غدر ۓ ان ی حالات کو 
اس درجهہ اہ کرذبا تھا کە آن کَ کمر ھر :ا عتبار نے ٹوٹ حکی تھی ۔اس لے لڑےۓ کا تواب 


سوال ھی بیدا نجیں ہوتا تھا ۔ جائچع اوہ نئے حالت سے ات پیدا کرےۓ کے لیے حہور ہو نے 


٠ ۰ 
٦ ۰ 
7 


کیرنکەہ ایسا نہ رے میں آن کٍ +وٹٍ ٦‏ دک 


اڈ 5 


7 


-- 
7 .- کک 
سربید ی تریک کر کت ہے حال ے‫ جلم دیا ۰ ۔ مہ ورگ اگرم٭ع ابندا ہف 


۰ ہہ 
تھای* و تھی لیکن و چے ماتھ کّاتھ اس کر اقلدو۔:انی مسلمانوں یگ زندگی و پہلرؤں کو 


اپنے داەن میں سەوٹ لیا ۔ اس کی توعیت *بیاسی بوئی چوگئی؛ بعاشی اور معاشرتی بھی ٭رگئی ۔ 
اور اس نۓ ایسے مسلمالوں کو ایک راہ دکھائی حو غدر کے بعد ہے بار و ءددگار ٭وکر 
اندھیاریوں ہیں بھٹک رے تھے ۔ حنانچهہ سرسید ے مسلمانول 5, زدگی میں سیاسی ؛ معاشی اور 
معاذرقی اعتبار سے اصلاح کرۓ کی ککوشش کی ۔ انھوں ۓ ٭اضی کی روشنی ٠ں‏ حال 5 جائزہ 
لیا اور سہقبل کے لے نئے راستے تعەیر کیے۔ اہوں ۓ مذھب کو خیرباد نہیں کہا۔ بلکھ َ 
مذھب کوعقل ہے ھم آھنگ کرۓ کی ذوششض کی۔ ءذھب کے غاط تصورات آھر زادگی کے 
لے وبال بن گئے تھے انہیں از سر نو راہ راست پر لاۓ اور ذھب کے صحیح تصورات کو پیش 
کیا مذھب ےۓے ەاضی میں حو روایات قائم کی نھیں ا ن کو انہوں نۓ ترق کی راہ میں آگےر بڑھنے 
کہ لیے ضروری قرار دیا۔ وی وجہ ہے کہ سر سید کی تحرنک ہیں مذہب کو بھی ایک بنوادی 
حیثیت حاصل ہے۔ البته اس مذھب کے اصواوں کو اہوں .ے صلی بناےۓ کی کًوشثش کی ھے۔ 
مذھب کے علاوہ ءسلمانوں کی زندگی ‏ یں الحطاط و زوال کے ەاحول یی زا۔گی ہسر کرۓ کے باعك 
٭عاشرتقی اعتبار ہے جن ءذءوات ۓ گھر کرلبا تھاء سرسید کی تحریک ےۓ ان کو ختم کرۓ 
ی کوشش گی۔ غاط روابات کو خبںاد کہا ۔ معاشرے ہیں عورت کی حیثیت کو متعین کیا ۔ 
لایعنی رسموں کو ختم کرۓ کے منصوے باندے اور ایک صحت مند اور صحت بذطش زادگی ہسر 
کرۓ کی طرف توجه دلائی۔ ادب جو بردوں ہے صرف تقریح طبع کا ذربعه سھپا جاتا تھا 
اس کو افادبت کے تصورات بی آشنا کیا اور ملک و قوم کی تعمیر۔ 


کی ایک فضا پیدا کی ۔ 


ں اس ہے اس سے کام لہئے 


یه باتیں سرسید کی تحریک یں بئیادی حیثیت رکھتی وں۔ سرسید حالات 77 بڑے 





اپریل ۱۹۰۲ع منظوىات حال یىی ر- 





اجھے نباض تھے ۔ انہوں ہۓ سسلمائوں کی حالت کو پخوبی دیکھا اور سمجھا تھا اور ان کی 
تحریک ہے اسی حالت کو سامنے رتھکر زندگی کے لیے حند اصول' بناۓے تھے ۔ ان امولوں ٣‏ حخیال 
اس وق ق زندگ کے نے ضروری تھا۔ ۔سلمانوں یّ زلد کی در کے بعد اپ سر موڑ پر آگئی 
تھی جہاں اس راہ کو اختیارکرےج کے سوا اورکوئی ج؛زو ھی نہس نھا۔ نے نظام ۓ مسلمانوں 
کا جو مۃوسط طابقه پیدا دی تھا اس ٭روی ی ضرورت تھی ؛ روٹی کے لے مەاش کی ضرورت 
تھی ؛ مع؛اش کے حصول کے لے نعلیم کی وت تھی ہم زندگی ڈو معاشرتی اعتبار ے ایک نٹے 
سالچے ہبر ڈھالے بغبر ایسا من ہیں تھا ۔ نظر حبات مس بدٹلی کے بغیر اس راہ یں 
کامیابی لصیب ہوفی انہیں سکتی تھی ۔ اس لیے سراسید ۓ جوکجھ کیا وہ سب حالات و وافعات 
کا نقضا تھا۔ اور بہی وجد ہے کم اس وفت کی ساری زند گی ای نگ ٭س رنگ گئی ۔ 
)۴( 

حالی نۓ یہ ثمام حالات دیکھے ۔ انہیں حالات کے سائۓ میں ان کے شعور کی نشو و نما 
دوٹی ہ ان کی ئخمیت کو انہیں حالات نے بنادا۔ انہیں حالات ہے ان کے فن کو سدوارا۔ 
بلکھ بہ کنا ےجا ہیں کھ حالی انہیں حالات اور اسی ماعول کے پیداور تھے ۔ ان حالات ے 
انہیں پیدا کیا اور ان کے ھاتھوں به حالات پیدا دوۓ۔ حالی سرسید کے دست رامت تھے ۔ 
رہد کا ان ہرز گنپڑا اثر تھا۔ سر سید جو کسپض موجتے تھر حالی اسے اھ صرف عوام تک 
پہنجاے توے بلکە ان کے دلوں ہیں اتار دیتے تھے۔ سر سید اور اں کی نحریک ے حالىی کو 
قوسی شاعر بنایا اور حاللی ۓ سر سید کے خیالات کو اپئی شاعری کا ٭وضوع بناکر گھر گھر 
پہنجاد یا : 

سر سمد کے زبر اثر آے سے قبل حالی پر قدیم شاعری کا رنگ جڑھا وا تھا۔ یہ ٹھیک 
ے کہ ان کے شعور اورنکھرے ہوے مذاق ۓ اس میں ایک نیا رنگ دبنے کی کوششںکی تھی 
لیکن قوىسی شعور اور افادی او اس میں لہ ہوے کے راہر تھا ۔ لیکن بداتے عوے حالات ۓ 
حالی کو قدیم شاعری ہے بدظان کیا اور سر سید ق تحریک پر انہوں نے باقاعدہ فومی شاعری 
کی طرف توجہ کی۔ حالی نے خود اس کا اعتراف ثیا ے۔ لکھتے ہیں :-- 

''زساےۓ کا نیا ٹھاٹ دیکھ کر پرانی شاعری ہے دل س۔جر هوگبا تھا اور 


جھوے ڈعکولے باندھہنے ہے ششرم آنۓ لگی تھی ...., قوم کے ایک سچے 


گ۱ اردو اپربل ۲ اع 





عیرخواء ےۓ آکر ہلامت کی اور یرت دلائی کہ حیوان اطق عوےۓ کا دعویل کرنا 
اور خُدا کی دی ہوئی زبان ہے کچھ کام ئە لینا بڑے شرم کی بات ے ا 
عژزیز ذلیل ہوگئے ۔ شریف خاک میں نل گئے ۔ علم کا خاتمہ دومکااے۔ دین 
کا صرف نام ب اتی ھے۔ افلاس کی گھر گھر پکارے۔ پیٹ کی چاروں طرف دھائی 
ے۔ اخلاق بگڑگئے ہیں اور بگڑےۓے جاےۓ ھیں۔ تعصب کی گھنگھور گھٹا تمام 
قوم پر جھائی ے ...,.., ایسے میں جس ہے جو کچھ بن آۓ سو بہنر ے؛ 
ورنہ ھم ۔ب ایک ھی ناؤ میں سوار ہیں اور ساری ناو کی سلامتی ہماری سلاءثی 
ہہ ھر چند لوگ بہت کجھ لکھ رغے ہیں اور لکھ حکے مہں؛ ‏ گر نظم جو 
بالطبع سب کو مرغوب ے اور حاص کر عرب کا ترکد اور مسلعائوں کا وروی 
حصه 2ے۔ قوم کے بیدار کرےۓ کے لیے اب تک کسی ۓ ہیں لکھی 1ے 
اس طرح سر سید کے کہنے بر حا ی ہے غزل کو چھوڑ گر نظم کی طرف توجهہ ک 
اور شاعری میں افادیت کا رنگ بھرا اور اس کے بعد انہوں ۓ اپنی تمعام صلاحیتیں قومی 
ثاعری کے لیے وفف کردیں۔ قوبی اعری کے لیے ٭وضوع کی ہفاسبت ہے انہوں نۓے نئے 
لئے سانجے بھی تیار کے ۔ اور اس طرح حالی کی شاعری ‏ نظرہات فی ئ شی تکنک ہے آہنا 
دوئی ۔ نسالس ء غخەس ٭ ٭ ریم ؛ ٹرکیب بندء ترجیع بند؛ مثنوی ۔ غرض که حالی ے ان سب 
کو !پایا اور اہنے خیالات انہی کے ذریعے یہ قوم تک پپنجاےۓ ۔ 
حالی کی شاعری میں نظەول کی اس نی تکنک کے تجربات ایسے کچھ لئے نہیں تھے ۔ 

حالی لاھورکے دوران قیاممیں مولانا حمدء۔ین آزاد کی فرمائش پرکرنل ہاآرائڈ اور میجر نار کے 
زیراثر انحەن پنجاب کے مشاعروں کے لے چند نظمیں لکھ کے تھے۔ یھ ظمِں اشی ضرور 
تھیں لیکن ان میں قوىی شعور اتنا گرا اور رجا هوا نظر نہیں آنا حتٹا سرسید کی اس تحریک 
کے بعد ہے آن کی نظموں میں پیدا ٭وجاتاے۔ 

ے شک پھر بھی وہ دورے اعتبار سے داجسپ ہیں۔ ان کے ۔وضوعات عموسی نوعیت کے ہیں۔ 
اور حا لی کی شخعیت ان یں بھی پوری طرح ے نقاب ھے ۔ حا ی کے دل ہ یں حب وان کا جو 
جذبھ تھا اس کے اثرات بھی اس دور کی نظموں ‏ یں ہاتے ہیں۔ اور حب وطن کا یہ انفرادی 


جذبه کنہیں کمہیں اجتماعیت پر تبدبیل ھوتا موا نظر آتا ے ۔ حا ی اس دور ەیں امید ی حوشی 





ے٠‎ 


اہریل بت لے ءنظوء ات حا یی 











اور اس کی اھمیت پر ھی روشنی ڈالتے ہیں ۔ مناظر فطرت ے بھی متاثر ءوے ہیں ۔ بعض اخلاق 
موضوعات پر بھی طبع آزہ ائی کے ہھیں۔ لی ن اس دور کی نظموں مس کوئی س٤ت‏ واضؤح نقطم 
نظر اور کوئی گھرا اجنماعی شعور کم ما۔ا ہے ۔ ان کہ ۔وغاوعات میں وہ بات نہیں جو سرعید 
ی تحریک ک بعد ان ی نظەوں میں پیدا 20 ہر ب2 ۲ تحریک کے زبر اثر آۓ کے عد 
حا ی ۓ جو نظامیں لکھی مس انء یں نسبتاً اح ۔اس کی زبادہ ممدت اور تھعور کی زیاد گہرائی ہے۔ 
اں میں اجتماعی نقطهہ نظر اور قونی شعور زبادہ واشح ہے ۔ آفادبٹ کی تو ان میں ایک اہر سی 


دوڑی عوئی نطر آئی ے۔ 


سرسید کی تحرنک کے زیر اثر حو نظمیں حا می ۓ لکھی ہس ان کے عام موضوعات ومی 
هی جن کی طرف سر سید ۓ توجہ کی تھی ۔ ان ماضی کی روایاق کا احساس بچٹ شدید 
ہے ۔ ان میں ٭سلمائوں کے گزذہتہ کارناءوں کا ذکر بار بار آقا ھے ۔ ءشی ہوئی عظءەنوں کی کہالیاں 
ہار پار دھرائی جانی ہیں اسلامی تاریخ کر زریں ادوار کی بنیادی خصوصیات کو بار ہار پیش 
کیا جاتا ہے ۔ اور حا ی ان سب کی یاد اس لے تازہ کرے ہیں کھ وہ قوم کے لیے ہہ راہ 
ثابت ہوں ۔ اور قوم ترق کی منزلوں پر گام زن ٭و۔کے ۔ حا ی کی ان نظاءوں میں مسمامانوں کی 
زدوں حال می کے نقشثے بھی ملتے ہیں ۔ اور اس زبوں حال یىی کو دور کرے کا ایک پیام بھی نظر 
آنا مے ۔ حالی ۓ اپنی نظوں میں ذھب کے محیح تصوران کی ذہن اشن کرۓ کی کوششس 
کی ے۔ انھودۓ ٭ذہب کوعقل سے ەمآھنگ کرۓ کا سبق پڑھایا ےہ ۔ دلیاوی زندگی مس ءذعب 
کی حو اہمیت ھے اس کی طرف بھی ٹوجہ دلائی ھ۔ ان نظمیں ہی معاشرتی زندگی کو بہتر 
پناۓے کا احساس بھی اوجودہے۔ املاح کی خواعشس بھی ان میں <ح ہبی دوثی ہے ۔ ارتقا کا 
حذبہ ہەی ان میں کارفرہا ے ۔ اخلاق اقدار کی !ہمیت نی ان نظموں ء یں نمایاں ے ۔ عنمی اور 
تعلیمی معاملات کا تذ کرہ بھی انْ میں بلتاےے۔ عورتاں یق ے سی اور کس مبرعی بر آنسو 
بھی بماے جاےۓ ہیں ۔ اور ان کی رندگی کو پپئر ۔ناے کے اے ایک لائحه عمل بھی )شس 
کیا جاتا ہے۔ غرض یہ کہ اس زماۓ کی زندگی میں جتنے ب؛ەفی موضوعات تھے ء ان سب یق 


”رجمائی کسی نہ کسی عورت ہے دای ے اپنی ان سظرت ەی فرور کی ے ۔ 


یە ٹھ ک عم کہ حا ی کی ان نظەرں کہ وضوعات عصری نوعبت کے میں ۔ لیکن ان 


٦ء‏ کی اردو اپرہبل ۱۹٢‏ 





کی بڑائی کا راؤ !سی میں مضمرهھے۔ حا ی کے دور کی تعام حخصوصیات آن ەیں سے نقاب ھی ۔ 
اس زماے یق حالت ؛ غور و فکر کا اندازء حبالات و تصورات ؛ ذُعنی و جڈہاٹی رجحانات ؛ 
سب کچھ ان کے اندر موجود ے ۔ اور جگہ جگہ آفاق اوعیت کے وضوعات کی ترجمائی بھی ان 
نظموں میں مل جاتیمے ۔ 


)م) 


؛ نطومات حا ی کے تفصیلی مطالیے کے ساسلے مس سب سے پول جس جاز پر اظر ہڑٹی 
وہ بہ کہ حالى کی نظم نگاری کی ابتدا اثرات مغرب کے زبرسایہ لاہور میں ہوئی۔ہ حا ی 
پسلسلة ملازمت سن ہے۸ ۱١ع‏ میں لاہور آۓ ۔ اس ہے قہل وہ تقریباً آٹھ سال تک نواب ۔صطغنے 
خاں شیفته کے سانھ رہ کے تھے ۔ اور شیفتہ کی صحبت سے انھیں بڑا فائدہ هوا تھا ۔ ان کے ذوق 
کو سنوارۓ میں شیفتہ کا بڑا حصہ ہے ۔ خود حا ی ہے لکھا ہے کہ ' در حقیقت میرزا کے مشورے 
اور اصلاح ہے مجھے جنداں فائدہ نہیں وا جو نواب صاحب مرحوم کی صحبت ے وا ۔ وہ 
٭بالفغے کو ناپسند کرےٗ تھے ۔ اور حقائق و وافعات کے بیان ۔یں لطف پیدا کرنا اور سیدەی 
سادی اور ۔جی باتوں کو حص حسن بیان ے دلفربب بٹانا اسی کو انتجاۓ کمال شاعری سمجھتے 
تھے ۔ جھچھورے اور بازاری الفاظ و تماورات اور عا.یالہ خیالات ہے شیفنہ اور غالب دونوں 
متنفر تھے ؛ ؛ حا ىی ا بہ اعتراف اس بات کو ظاھر کرتا ے کہ غ'لب اور شرفتہ کی صحبتوں ے 
ان کے ساسئے شعر و شاعری ک صحیح اقدار کو پیٹس کیا تھا ۔ اور شاعری کا معیار وہ سمجھے 
تھے گھ ہے اصل کے .طابق ہونا جامے ۔ اس کی بثیادیں حقائن پر استرار عونا ضروری عیں۔ 
اگر اس کی بنیاد مبالغه اور دور ازکار باتوں پر ا۔توار عوتی ے تو وہ کسی کام ى نہیں رہتی 


اور تاثر کی کیفیت اس ہے ہفقود ہوجاتی ے ۔ 


یہ شعور لے کر حال یىی لاھور پہنچے ۔ یاں دای کو ایک ایسا عاحول ملا جس سے 
ان کے ععور پر کچھ اور بھی جلا کی ۔ یہاں وہ ءغرب کے زیر اثر آےۓٗ ۔ ہر حند مغرب کے یھ 
اثرات ایسے گپرے نہیں تھے ۔ کیونکھ حالىی کر انگریزی زبان پر عبور نہیں تھا ۔ بھر بھی 
کرنں ھائرائڈ کی علم دوستی اور ادب نوازی کے باعث ایسے حالات پیدا ہوگئے تھے جن کا 


اثر ھونا لازہی تھا ۔ پھر جو خدمت حا یف کے سپرد درثٹی تھی اس ے بھی انھیں ءغری ادیہات 


اہریل ۱۹۰۲۰ع منظوء ات حال یىی 2-۲ 








سے رود:ٴاس کیا ۔ اور اس کی بثبادی خصوصیات ىہ وه آدما ہو گئے ۔ امر وفت تک مغری ادیات 
اور افکار و خیالات ہے دلحسپی لیے 'ور استفادہ کرے کی ایک فضا پیدا غومی گئی تھی ۔ 
سر سید عنه بےررع میں اپتا ‏ رساله ” تہذنب الاخلاق ؛؛ ٹیل چکے تھے جس کے بب سے 
پقول حالی '' ء۔لمااوں کے خیالات میں جو لٹریحر ‏ صحح ٭ذاق رٹھنے تھے بہت جلد ایک 
اثقلاں۔ عظاہم پیدا دوگیا ۔ آردو فارسی ا ث؛بردازی کا قدیم طریثہ ان کی نظر میں سہایٹ مخیف 
اور سیک معلوم ہوۓ لگا ۔ اور اپنی شاعری کو وہ حفارت کی لاہ ہے دیکھنے لگے ؛؛ - دہرحال 
حا لی اس وفت مغرب ہے ءتئُر هہو نت اوراس تحریک مس شریکف وگئے حو مغرب کے زیر اثر 
مولانا مد حسین آزاد کے ماٹھرں کرنل ہالرائد کے ایەا ہر شروع ہوی تھی ۔ اور <و مشاغعرہ 
انجمن پناب کے زیر اعتمام ة ام ھوا تھا اس کے لیے انھوں ے حار نظمیں بھی لکھی تھی ۔ یه 
ان کی ابتداثی نظمیں تھیں ۔ 

حائی ۓ ان نظموں کی شاآن نژول کہ بارے میں لکھا ہے ی۔ 

7 سن "ے۸ ۱ع میں حب له راقم پاجاب گورنمنٹ ہک ڈہو ہے متعلق تھا اور لاہور 

میں قیم تھا ءولوی محمد حسین آزاد قی نحریک اورکرنل ھلرائڈ ڈائرکثر سررشتهہ 

تعام پنجاب کی تائید ہے انجەن پنجاب ےۓ انک ؛ شاعرہ قائم کیا تھا حو مر 

ممیرنے میں ایک ہار انجمن کے سلػت میں منعقد ہوتا تھا اس مشاغرہ کا ءتصد یه 

تھا کہ ایشیائی شاعری جو کہ دروبست عشق آزر بالمہ کی جاگیر ہوگئی ے 

اس کو جہہاں تک ممکن ہو وسعت دی جاۓ اور؛س کی نیاد حقائق و واقعات 

پر رٹھیجاۓے..., جدتپسند طبتوں پر جر‌قدر مغربی اٴشاپردازی کی لے اباتنک 

کھلی تھی وعی ان کو لے اڑی۔ بہت ہے موزوں طبع اور بعضے کمن مشق بھی 

جن پر قدیم شاعری کا رنگ جڑم حک نه اس مشاعرہ میں شریک ہہوۓے لگے ٠‏ 

اگرجە صحبت ہدت تک جمی رہمی لیکن رام رف چار ج(۔وں ٠‏ شربہک ہوۓ 

پانا تھا کە بەسہب ناموائقت آب و وا کے لاہور ے تبدبل ہو کر دی چلا آیا۔ جھے 

مغربی شاعری کے اصول بے لو اس وقت کچھ آگاءی تھی اور لہ اب بے ۔ نیز 

ەیرے نزدبک مغری شاعری کا پەرا پورا تتیمع ایک ایسی ناکمل زبان میں 
کەہ اُردو ن؛ ہو بھی نہیں سکتا۔ البلہ کچھ تو ممری طہیعت مبالفه اور 


اس ہد 


یی 


7 اردو اہربلی ۱۹۰۲ع 





اغرانی ہے بالٹابم نفور تھی اور کجھ اس لئے جرجے ے اس نفرت کو زیادہ 

ستحکم کردیا ۔ اس بات کے سوا ءہرے کلام میں کوئی چیز ایسی نہیں ےہ 

حس ےہ انگریزی شاعرتی کے قتبع کا دعویل کیا جاسکے ۔ ہا اینے قدیم طربقے نۓ 

نرک کرۓے لن الزام عابد فیےء)۔ 

اس ران سے بهھ بات نار ہوتی ے کھ حالی ے یه نظءس ایک پہدلتے ھوے ماحول 
نقائے کو پورا ؟رۓ کے لیے ایک خصوص اصلاحی تھریکگ کے زنر اثر لکھی ہیں۔ ان 
افلموں ءبں .غرب کا گرا اور براہ راست اثر ڈپس ےہ لیکن بالواستلہ طوو پر ىہ مغرب کے زیر 
اث غرور لکھی گئی صر ۔ اور ان میں ٭وضوع اور انداز ان دواوں اعتبار ے ایک جدت ار 
آئےھ۔ 

يہ نظیں قعداد ہرں صرف جار ھیں۔ لیکن ان میں سے ہر اہک جدید وجحاات کی ترجمائی, 
درتی ھھے۔ ان کے موضوعات تختلف ہیں لیکن جدت کی خصوصات ؛نٗ سب میں ترک ہیں ۔ 
اور یی وجد ے کہ انمون ےۓ اردو نظم نگاری کو ایک نئے را۔تے بر ڈالاهے۔ اس کو ایک 
ای دلیا ے روٹناس کیا ےا۔ جو اردو شاعری میں ایک لئے باب کا افتتاح ‏ ہرں۔ 

).( 

اس السلے یسب ہے سم لی ظم ”'برکها رت .ھے۔ اس نظم میں حالیےۓ برسات کی مختاف 
کیفیات کا ذ کر کیا ے۔ ابتدا میں برسات ے فبل گرہی کی جوشدت ہرتی ففہ اس کی حالت ببان 
کی ے اور گرىی کی ساری جزئیات کا تذ ڈرہ کیا ے۔ جانداروں کا تڑپتا؛ کمساروں کا تچناء 
دریا کے پاتی کا کھولناء جنگل میں نکی کی شدت ؛ باغٴں کی ویبرانی؛ جانہروں یق پرشاىی؛ 
آندھیوں کی تندی ؛ لو کی شعلہ ساءافنی ؛ السمانوں کی ے چ٘اشی ء شر کی کیفھیٹ ٤‏ چھووے بجوں 
کی ے حالی : ان سب کی تصوبر ای ۓے بڑی خوبی ہے کھینجی ے اس نظم میں بھ 
تصوبریں بذات خود بھی اھمیت رکھتی ہیں اور اصل ٭وضرع کے خدو ال کو ابیارۓ اور 
مایا کرےۓ میں بھی ان کو خاصا دخل ے۔ گرمی کے پس ءنظر کے بغیر برسات کی نصوبر 
نمابان پمیں هوسکنی تھی۔ اس لے حالی نۓ اس نغام کے ایک حصے میں گرەی گی کیفیت 
کا بیان اس قدر تفصیل ے کماے۔ جنائجہ اس میں واقعه نکاری منظرتگاری اور جزثیات اکاری 


ق خص٭صیات پہبدا ہوگئی ہیں ۔ حو اغعار سے اس ک5 اندازہ ھوتا ےے۔ 


اہربل ۰۲ع ٭:ظوە٭ات حا ںی ۹ے 





گرەی سے تڑپ رے تھے جاندار اور دھوپ ہیں تپ رے تھے کپسار 
بھول ہے سوا نها رتنگ صحرا اور کھول رها نھها آب درا 
تھی لوٹ سی بڑژڑرھی جەن .س اور آگ سی لک رھی تھی بن یں 
سانڈے تھے بلوں ہیں مھ جھباے اور الپ رے تھے جار پاۓ 
رہتوں میں سوار اور پیدل سب دھوب کے ہاتھ سے تھے بکل 
گھوڑوں لے لہ آگے اُٹھنے تھے ہاؤں ٭نتی تھی نہیں حو روکھ کی چھاؤں 
نھی سب کی نہگاہ سوۓے افلاک پانی کی جگہ برستی تھی حاک 
پنکوے پر لی حو ھوا ھی وہ باد: سعوم سے سوا تھی 
بازار پڑے تھے سارے امنمان آنی تھی نار لہ ٹکل انان 
جلتی نھی دکان ×ن کی دن رات یٹھے تھے وہ ھاتھ پر دەرے ہاتھ 
خقت کا ہجوم کجھ اگر تھا ا پیا په یا صببل پر تھا 
بچوں کا عوا تھا حال ہے حال کملاےۓ وے تھے بھول سے گال 
آنکھوں میں تھا انتا پباس ہے دم تی پا کو دیکھ کرے مممم 
ہر بار پکارے تھے مال کو ہونٹوں یہ تھے پهیرے زہاں کو 
انی دبا گر کسی ۓ لاکر پھر جھوڑۓ تھے نہ منہ لکاکر 


جزثمات کلکاری کے ساتھ ساتھ ان اشعار میں ۔شاعدہ کی تیزی اور احساس کی شدت ھی 
اپنی شہاب پر طر آتی ے۔ 

نغام گھ ڈدوسرے حصے ہی حا یی 2 اٰس پس نظ یں برعسات ی آبد کا ذکر ”دیا ۓٗ 
اور پروا کی آءد ہ اہر کی کیفیت ء بحلی کی حەک ؛ گھنگھررگھٹاؤں کا عالم ؛ با غوں کی ہرا ی؛ 
درختروں ی شادابی ؛ کوئل یَ ک وکے؛ [ سے 1 چو +ور یق چنگھاڑ انساڑوں یی ٭سرث ؛ 


اور اس سرت سے سرشار هو کر ان یی وارفتگی ۔ ان سب کو حا ی ے‫ آنکھوں کے عماء نے ا٘س طرح 





.ھ۸ اردو ارہل ۲۹۲۲ 





0:::,) نقاب ٛردیا ھ کہ اس عالم ی ایک فضا تمار ہوجانی ےش اور پڑھنے ولا اس فضا کی 


ارنے آپ کو لھودبنا ہے 


برساث "کا بج رھا سے ڈیا اک شور سے آسمان پھ رپا 
مھ ابرکی فوج آنے آگے اور پیچھے میں دل کے دل‌ھو! کے 
هں رنگ برنگ کے رسالے گورے ہیں ہیں کہیں ہیں‌کائے 
ھے جرخ پہ جھاونی سی جھائی اک آنی ھے فوج اک جاتی 
جاۓ ہیں مہم پہ دوئی جاۓ شەراہ ہیں لاکھ توب خاے 
نوروںکی ۓ جب 'ڈہ باڑھچلنی حھاتی بے زین کی دھلتی 
پھولوں ہے پٹے ھہوے ہیں گلہسار دولہا ہے بئنے هوے ہیں اجار 
بای ہے بھرے ہوے میں جل‌تھل ت گونچج رھا تمام حنکمل 
رے ہیں سے پیو پیمو اور مور ۔ :ّپاڑے ہیں ھرەو 
کوئل کی سے "دوک جی لبھاتی گویا که ہے دل یں بیٹھی جانی 
جانا ہے کوئی ملار تنا عے دیسں میں کوئی گنگناتا 
بھگی بھیں نشے ہس کاے پھرے اور بانسریاں بجاے بھردے 
سرون کوئی گا رھا ے بٹھا جھیڑا ے کسی نۓے ھیں رانجھا 


ان اشعار میں صرف برسات کی کیفیت کا بیانل ھی نہیں بلکھ احساس کی شدت ے اس 
٭یں ایک مبغصوص جذہاتی کیفیت پیدا کردی ےے۔ جس 1 نوعیت انہاىی ھے۔ دی وحجہ ے لہ 
اس حصے میں نفسیانی حقیقت نگاری ک5 رنگ بہت نمایاں ےے۔ حا ی اس حصے ٭یں بر ات اون عام 
مناظر کو ضرور پیش کرےۓ ھی لیکن ساتھ ھی ساتھ ان مناظر کا جو فطری رد عمل عام انسائوں 
کک حجذبات و‌ احساسات پر موتاے اس کو خاص طور پر ساءنے رکھتے یں ۔ اس 1ج6 دلکشی ک 


راز اسی خصوصیت ۰ں و ضمر ا 


اپربل ۹۰۱ ۱ع منظومات حا ی ۸۱ 





اس کے بعد حالی نۓ برعات کے موسم کی تعریف کی ھے۔ اور اس بات کو واضح کیا 

ے کہ برساہ کا ٭وسم دئیا ڈو نمی زند گی بشتا ےۓے۔ باغوں پر دکھار آجاتا عے۔ ڈھیاراں نمہال 

ھوجاتیں ۃی۔۔ وٴس ناچنے لگنے می ۔ "کول کو نے اتی ے۔ دواؤں می وسشی 5 رنگ 
1 


آجانا ےے۔ دریا نے لگے ہیں. زمجن سرنا اتتے لگنی ے۔ اور و ثوں کے دلوں میں اءنگیں 


جا گی اٹھنی ھیں۔ے باغوں یں جھولے پڑجاےۓ یں اور لوحوای ؛لھکھینیاں کرۓ لگتی شد۔ نوجوان 


ھی“ 


لڑادئیوں کے جھولنا جھولنے 5 منظر حالی ے 7 خوں سے یں کیا ے۔ 


کھم باعوں میں دابحا گڑے ھیں جاولے ھی لہ ہو بەسو پڑے میں 
کچھ لڑ لیاں بالیاں ھں ئًمسن جن کے ہیں یہ دھیل ود کے دن 
میں پھهول رعی خوٹشی ہے ساری اور جھول رھی هیں باری باری 
جب گبت ہیں ساری ہل کے تانی جکل تو ہیں سر پھ وہ اٹھانی 
1ک سب کو دھڑی جھلا رھی ےگ اک گراۓ سے حوف تھا رعی ےہ 
ہے آن 8س کوئی ملار کای اور دوسری پیکگ ےھ جڑھاتی 
کاؤی حے کسی کوئی عنڈولا کہتی ہے کوئی '' ہدیسی ڈعولاءء 
اک جھولے سے وہ کری ے جاکر سب ھہنستی ہیں ہے لگا کر 


زندگی کے انسابی پمماوؤں کا ءا شدید ادساں بیہاں نظر آتا ھے۔ حالی روزارہ کی رندگی 
کی عام باتوں کا کشا گرا شعور رکھتے تھے ۔ حا ی ۓ ان ءناظر کی ایسی تصویرکشی کی ہے 
لہ ان ے قہل اس کی اشثال سواےۓ نظیر اکبر آبندی کے اردو نظم میں کہیں اور نہیں ەل 
سکنی۔ حالی کو منظرتگاری پر بڑی قدرت حاصل ے اور ىہ سب ان کے شدید احساس ؛ گہرے 
دور اور وسیع نجرے کا ننیحہ ے۔ 

”' پرکھا رت ؛ء لو حالی ےے ایک بڑے جذااتی الداز یر ختم کیا ہے۔ ایکن حالی کا 
يہ جذہاتی انداز پوری طرح نفسیتیے۔ حالی اس نظم ہیں جب اس بات کو پیش کرۓ ہیں 
کھ برسات کے ہ وسم یں وطن کی یاد زیادہ آتی ے۔ برسات کی ہوا کے حھونکے اکر جہ اس کے 
دل دو فرحث اور ریج کو تازگی بخشتے ہیں لیکن برسات کی بہ ثیفیٹ اس کی آنکھول کے سامنے 


ماضی کی رنگین اور دل ٭وہ لیۓ والی یادوں کو سامئے لاکر کھڑا کردینی ی۔ اور اس کے دل 





۸۲۳ رم اردو اہریل ۴ع 








میں اشکوں کی الہریں اٹھئے لگتی ہیں ۔ وہ بیکل اوررے حبن ہوجانا ے۔ آنکھوں ہے آندوؤںکی 
جھڑی لگ جاتی ے۔ کبھی گلگناٹا ىے؛ کبھی جوش ءبں آ کے گاۓ لگنا ے۔ اس گیت کا 
موذوع وطن کی صحبتوں کی یاد ہوتی ہی۔ اور اس کی آریاد دل میں ار کی ارح جبھنے لگتی 


کے ہہ اور ,نے والے دل لو پکزکر رہ جاۓ ھیں۔ 


اہر انئے میں اک مارف ہے اٹھا اور رنگ ۔ا کچھ ہوا کا بدلا 
برق آکے گی ہنے بیمم ادر بڑۓ لی بھوار کم کم 
آۓے جو اگ ہوا کے حوو کے توے جننے سفر کے رنچ بھولے 
ساەان لے جو دل لػی کے نہد آۓ ٭زے کبھی کبھی کے 
دیکھے وی اس گھڑی کا عالم وہ آنسوؤں کی جھڑی کا عالم 
وہ آپ عی آپ گننانا اور جوٹس میں آ کبھی يە انا 


ر ‏ وو ہہ 


حب سبزہ و گل ہیں لہاماےۓ صحبت کے مەزے ہیں یاد آے 
ھم تم بوٴ ہی ات مہں دے ہاتھ پورے تھے ھوائیں کھاۓ دن رات 
جب پبڑ بے آم ےھ ٹپکتا ہیں ٹم کو ادھر ا٘دھر ھوں تکنا 
آخر نہیں پاتا جب کسی کو دیتاموں دعائیں ے کی کو 
رت آم کی آےۓ اور نہ ہوں یار حی اناے ایسی رت سے ہزار 


اگرجہ حا ی ۓے !ن اشعار یں اپئی ڈاتی ذعٹی اور جذ,اتی کیفیت کا اظار کلیاے 
لیکن اس کی نوعیت آفاقی نظر آنی ے ۔ برسات کے ەوسام ڈو دیکھ ثر غریب الوطن کے عالم ہیں 
حا ی پر جو ذھنی و جذباتی کیفیت طاری ہوتی ہے وہ ہر انساں پرطاری ھہوسکتی ے ء بلک ہوٹی 
ےے۔ حالى کی بڑائی اس میں ۓ کہ انھوں ۓ اس کیفیت کے طہہار کو ایک آفاقی رنگ دیاۓ ۔ 

حا ی کی یه پہلی نظم سے لیکن اس میں وہ تمام خوبیاں ءوجود ھیں جو ایک اعلول پاۓ 
کی نظم ہیں ہونی چاءئیں۔ اس کا وضوع نیا نہیں ے لیکن اس کے باوجود اس ہیں ایک اچھوتا 
پن هے ۔ سواۓ نظیر اکعرابادی کے حا ی ہے قبل اس وضوع پر کسی ۓ اس طرح طبع آزمائی 


نہیں کی ۔ اس ملک کے رەنے والوں کی زندگی میں اس موضوع کی ایک جڈواتی اہمیت ھ ۔ حا ی 


اپریل ۹۰۲ ۱ع منظومات دا ی ۴ 





ۓ اس جذڈراتی اھممت کو اپنے پبش نظر رکھا ے ء لیکن اس کا عقلی عمل اور افاوی پہاو بھی 
ان کی نظروں نے اوجھل نہیں ہواے۔ انھوں ۓ اس نظم میں اس کی طرف بھی جگہ جگہ 
توجھ کی ھھے۔ ائساں زندگی پر ذعنی اور جذہائی اعتبار ہے موسەوں کے جو اثرات بہوے میں ؛ 
عا ی ۓے اس کے گھرے شعور کا اظ۔ہار اس نظم کے دربعے ہے کیا ے ۔ پھر منظر نگاری ؛ واقع 
کاریء جذبات نگاری ء اور جرثیات نگاری ئی حقبقت و والمات ہے بھر پور جو تقریریں انووں ے 


اس نظم میں پیش کی ہیں ؛ ان ے حا ی کی فنی سلیقہ شعاری کا اندازہ ەونا ھھے ۔ 


لادور کۓ دورآان فیام کی دوسری نظم ' نشاط اید ء ۓے۔ اس کا ٭وضوع ان کی پہلی 
لطم '' برکھارن ؛؛ ہے حتف ھےء لیکن اس کے باوجود نھوڑے سے قرق کے ساتھ موضوع کی 
نمہت ہے ٤‏ اس نظم مں بھی ومی خصوصات پائی جانی یں جو اس دور میں حانی کے ن میں 
لھاواں نھیں ۔ اس میں بھی موضوع آفاقق نوغیت کا ہے ۔ زند گی کی عام حقیقت اس میں بھی نمایاں 
ہوتی عے۔ اور اس حقبقت کو پیش کرۓ کے لیے حالی ہیں تاریخ کا سہارا لیتے ہیں ۔ کم 
مذھب تا دان پکڑے ہیں ۔ کہہیں ءعاشرت سے کام نے ہیںء کہہیں عەرانی اور تمدنی مسائل 
ہے حوالے ہے مطلب لٹ کالتے میں ۔ غرض کہ امرد کی خوشی اھمیے کو حا ی ننلف طر۔8قوں 


سے ذھن نین کراے عھیں کہ اس کے ڈاثر می اضافه ەوجاتا ےے۔ 


'' نشاط امید ٤٤‏ کا ٭وضوع پرانا عوے کے باوجود یا ے ۔ ا؛۔ان جس وقت ے پیدا ەوا 
ہے امید اور اسکی خوشی اس کے دم کے ساتھ ےہ ۔ وہ عمیشہ ھر حال میں اس کی رفیق اور دوسمت 
ثاہت ھوتی ہے ۔ مایوسیاں اور ناکاءیاں اس کے دم سے گوارا بن جاتی ہیں۔ افلاس اور عسرت 
میں انان اس کے ۔ہہارے غنی رعتاے۔ وہ دکھے ەوےۓ دلوں کا مداوا ے ۔ وہ ولولوں کو 
جکاتی اور حوصاوں کو بڑھاتی ے ۔ ارادوں میں اس کی وجہ ے لیا خون دوڑنا ے ۔ انسان قَ 
ہلندی کا راز امید ھی میں پوشیدہ ے -- اور نہ صرف دنیاوی معاملات میں ء بلکه دینی اور 
مذعبی؛ معلودات میں بھی امید کی کارفرمائی ھی نظر آنی ہے ۔ اگر انسان کے دم کے ساتھ اید نہ 
رے تو نیکیوں کی طرف بی وہ توجہ نہیں کرسککتا ۔ حق کی پرستش بھی امید کے بغیر اممکن 
ے۔ کبھی وہ حور بن کے دل کو لبھاتی ے ؛ اور کبھی شراب طہہور کا جلوہ دکھائی ھ ۔ 


انسان امید ھی کے سما,ے ان تک دوڑتا اور پہاچ ۓ کی کوشش کرناهھے ۔ کبھی "بھی اس 


۸۰۳۲ اردھو اہرنل ۱۹۰۱۲ع 





.جی سبیسہ ولمس سسےحسمہ مس پإ سم ما سسمم > 





امید 1 ثوع٥وت‏ خی ی بھی ٭ونی ےہ ۔ اور اٰس طرح ھی و گئے گزرے لوگوں کو زندہ رکھتی 


ے۔ غرض یھ ڈھ نا مار کاردا اہ 'سی اید ور دم سے حجل رھا ہے ۔ 


حا لی ۓ اس نظ م میں بڑی اعم حقاقنەل کے چہرےےے۔ اقاب اٹھائی اور ایک !ہم 
سی 'تی نکنے کو ا چنا ارض؛ع بنایا یے ۔ نقریا ہرشھر یں اما ئی زادی و تی تر :انی کسر رے شعور اور 
شدبے امساسں ۓےماٹھ ٭لنی ھے۔ حا یّ کا اندازاںس انام میں ببائیە ے لیکن اس پیائیه رنگ اس اابہاں ے 


انی نف ممائی حقرقت نگاری سے ایی نئی حان ڈنل دی ےھ رتا حمراں انم‌وں ۔ ے ٹا آ.یدی اور 


آسد کی مکش تا بیان کیا ھ وعاں تو ان کی بہ منصوصبت اپنے گل پر نظر آتی ھ : 


ھونا ےی تو یدیوں کا ہب جوم آنی ے حسرت کی گیٹ ح وم جەوم 
لگنی ہے ممف کی لمر ٹوڑنے حوصلے کا لگنا می جووٹنے 
وی ھے سے صمبری و طاقف میں جنگ عرصهہ عاام نظر آنا ھے ٹنگ 
یىی میں یہ آىاے ھھے لہ سم ڈھائیے بھاڑ کے یا کپڑے نکل جائے 
یٹھنے لگا ے دل آوے کی طرح یاس ڈر تی جے جھلاوے کی طاح 
ھوتا ھی شکرۃ (بھی در کا آڑدا جۓ خالهہ بھی تدبیر کا 
ٹھٹتی ہے گی ردول سے اڑائی ایوں ہونی ے قسمتٹ یی منسائئی کبھی 
جات ھے واو سے سىل آخر نکل کرتی ھے ان مشکاوں کو تو رحل 
کان می بہنجی تری آھث دونہی رخت سفر پاس ےۓ پاندںب وھیں 
ساتھ گئی پاس کے بژمردگی ہگئی کافور سب افمردٹی 


تجھ میں جھپا راحت جاں کا ے بھید 
جھوڑ تو سد یی کاند سان اے اید 
زندگی کی ایک بڑی می عام حففغت کو حا یىی ے کس خوبی ہے نظم کے ۔الے ہیں 
ڈھالا ے۔ انسان کی ذعنی کیفیت کی صحح تصوبر ان اشعار میں ملتی ے۔ ا امیدی کے عالام 
میں کمر هی ڈوڈنے لگن نی ے؛ حوعلوں کا حجی بھی چھوٹنے لگنا ےء کپڑے پھاڑ ک ر کسی طرف ٴ 
کو نکل جاۓ کا خ,ال بھی دل ٠س‏ آناے۔- غرض بھ کہ ان تعام ءنزلوں ے ایوس اور 
ا آمبد انسانٰ کو گزرنا پڑتا ے۔ لیکن امرد ھی اس کو اس افسردگی ے نحات دلانی مر 


اور وہ زندہ رتا ے ۔ 


اورہل ۹۹۰"۳ ۱ع ٭نفا ومات حا ی ۸۰ 


ہت ہت ت ‏ رر 





اُس نظم 5 ٭وطوع ایسا ایجھ نیا نہیں ے ۔- ایکن حن بدلتے ہوے حالات میں حالی 
ۓ اس کو ابنا ٭وضوع بنابا ےء وه اپنی جگه پر بہت اہر ۔ بە نظم اس زاۓ کی یادگار 
ہے جب ہلتان گی عام زندگی برععر؟ اور ءساعانوں کی زندگی پر خصوصاً اایدی اور باس 
کے بادل چھاےۓ ھوے تھے ۔ اس لہ افراد او اؤامر آو زندگی ہے ہمکتار کرۓ کے لیے اس 
قسم کے حیالات ا اظہار بہت ضر وری نھ' ۔الی اگرجد اس وٹ ایک قومی تحریک ہے وابسته 
نہیں ہے تھے ۔ لیکن ان کے ماس دل ےے اس حفآت کی امت کو سمحيھ ضرور لیا تھا 
اور وہ اس كی اھمرت لو دوسروں کے ذمن من ھی رانا چاھہے نھے ۔ آگر چل کر حالی کو 
جس ننزلػ پر ہنا نء اس نظم ‏ یں وہ اس مغزل کی طرف قدم بڑھہاۓ ہوے نظر آےۓ ہیں ۔ 


٤‏ لکھ١ی‏ ۔ اس نظ متا ٭وذوع 
وطن ی خبت ے اور اکرجہ حالی ۲ اس می ڈیفیت ہے اس نظم یق تخلیق ڑے و لامور 


7 حبپ قل* 
7 ٔ 


حالی ے‫ سی زەاۓ ؛ں انی ہے +؛ر نظم 


ہے دوران قیام یں اپنے آہائی وطن ے دور ٭وے کے ناعث ان پر جھائی ھوئی تھی؛ اس لے 
اس میں جذہ حب وطن کی نوعیت انفرادی ے۔ لیکن اس کے باوبود کا یں کہیں اس میں 


حسبۂ" وطن ٦‏ اجتٹھاع نصور بھی ابی جهلک د ٹھانا ے۔ حالی ایک نمسیائی نکے ژ.۰- نظ مکو 


یا 


شروع درےۓ ہیں ۔ وہ نکہ ید ھے کھ ءنظر فطرت اگرچه بطاءر حسین ھوۓ ہھيں لیکن ایک 


غروب الوطن 2 لیے ان ٭یں ڈڑْہ داخئی باق نہیں رمتی جو ومن میں محسوس عإوی جے۔ حالی 
آسمان کے سناروں ؛ زین لے گلزاروں ؛ پپاڑیں کی دلغریب فضاؤں؛ اب جر یق ٹمڈی ھراؤں ؛ 


ہل کے 'خخەوں ٤‏ جاندنی رات کے ذاروں اور قسمم :ہار کے جھوٹکوں کو بخحاطب کر کے بھ وومھتے 


کی 


ہیں کە ان میں داکئی اڈ وں باق نون رھی ۔ وہ خود بدل گئۓے ہیں یا ان ءناظر میں کوئی 


تبد بی واع ہوکئی نت اور پھر وطن ہے دوری ی کیفیت ڈو انہروں ے بہت نفصیبل سے 


بیال کا ے۔ اس میں اہک حذبتی رنگ ھےھر۔ اور یه رنگ احساس کی شدت ے پیدا 


اے مسٹہر بریں کے سہارو اے فضاۓ زہیں کے کلزارو 
اے پماڑوں قىی دلفرببی فضا اے لب دو کى ٹینلڈیٹونڈی ھدوا 
اے عنادل کی نغمه سحری اے شب ماہتاب تاروں بھری 


اے سم بہار کک جھو لو دھر ناپائدار کے دو کو 





۸۰ اردو اپریل ۱۹۰۲ع 


نم ھر اک حالل میں هو بوں ٹو عزنز تھے وطن٠_ں‏ مگ رکجھاورھیجیز 
جب وطن میں عمارا تھا رمنا نم ہے دل ااغ باغ تھا اپنا 


تم مری دل لگی کے ساماں تھے تم مرے درد دل کے درماں تھے 


تم سے کنٹنا تھا رنچ تنہائی نم ے پاتا تھا دل شکیبائی 

ان ا کاک تمجاری بھائی تھی جو ادا نھی رہ حی لبھاتی تھی 
اے وطن اے ہرے ‏ حشت ہریں کیا ھوے تبرے آسەان و زمیں 
رات اور دن کا وہ ساں ئە رعا وہ زہن اور وہ آساں نه رھا 
تبری دوری ۓے ہورد الام تیرے چھٹنے ہے جچھٹ گیا آرام 
کاے کھانااے باغ بن تہرے گل ہاں نظروں میں داغ بن تیرے 
بط گیا لقش کاەرای کا تجيق ہے تهالطف زندگی کا 
جو کە رعتے ہیں تجھیےہ دارعدا ٢ن‏ کو کیا ھوگا زندگی کا ٭زا 
ہو گیا باںتو دوھی دلں ء.ں یه حال تجھ بن ایک ایک پل ے ایک ایکعال 


ان اشعارکی خوبی حدت احساس ہے پہدا هوے والے جذباتی رنگ میں ہے۔ حالی کا 
حاوص یہاں بھی تام کرنا ہوا نظر آنا ے۔ بجی وجھ کہ ان کے انداز اصلیت اور واقعیت کی 
حصوصیاتن سب ہے زبادہ نعاپاں ھیں ۔ حالی نال یے گه اگرحه انلہیں ۓ اس میں 
انفرادی نقطه نظر ہے چند جذبات و اءساسات کا اظہار کیا ے لیکن انل کو اپنی ذات ھی تک 
عدود نہی کردیا ے ۔ بلکھ ان اشعار میں ان کی نوعیت انسانی ہوجانی ہے ۔ حا ی کے علاوہ 
ھر انسان پر یه کیفیت طاری عوسکتی ہیں ۔ بمی وجھ ہے کہ ان مہں آفاق رنگ پدا 0 

''حب وطن ؛؛ میں حا یىی ےۓ اس جذبہ کی اعمیت کو پیش کرۓے ہوۓے بعض 
تاریخی وافعات کو بھی نظم کیا ے ۔ اور ناریخی تبدیلیوں کے پس منظر میں یه بات واضح کی 
سے کہ تاریخ کی انقلای تبدیلیاں بھی اس جذڈے کو لوگوں کے داوں ے نہ تکال سکیں ۔ آریا 
جب اس ملک میں آے تو بیہاں کے رعنے والوں بے اپنے آپ کو شدر اور راگنش کہلانا 
گوار کیا لیکن وطن کو ترک نہیں کیا ۔ رام حندرجی جب بن ہاس گئے تو ایک لمەحے کو 


بھی اجودھیا کی یاد ان کے دل ےے اوجھل نہیں ھوئی ۔ آنحضرت (ص) اگرحہ بطحا ہے بشرب کی 


اپریل ۹۰۳ ۱ع ناوات حا یف ء۸ 





طرف چلے گئے لیکن وہاں کی باد ان کو برابر آتی رھی ۔ پھر اسی طرح حضرت بوسف کا قصہ 
بیان کیا ے۔ اور اسی طرح محنلف مثالوں سے جب وطن کی اھەیت ھن لشین کرائی ہے۔ لیکن 
پھر یہاں ے گریز کیا ہے اور یه بات ظاععر کی ےہ لہ حب وطاں قی :وعیت صرف انفرادی نہی 
ہلکه اجتماعی بھی 2ے ۔ دماں بہنچ کثر حا لی ۓ اس جذہہ کو قآومءی راویہ نظ ہے دیکھا ا ے 
اور بغض و شرت جو وطن ‏ یں موجود ہے اس کو ختم کر کہ نحبت کا پیام دیا ھے ۔ ان کے 
نزدیک بغبر اس کے حعب وطن کوئی معٹی سہیں رکھتا ۔ اس نظم مس يف احساس آن پراس 


طرح جھاجاٹا ھ کہ وہ برآاہ رامٹ افرا کو صحاطذب کڈرکے کہنے لگنے میں ے 


ادٹوے 7 فکر ڈیا عو ھم وطنو ! اٹھو اھل وطٰن کے دوسمت باو ! 
درد عو تو کسی کے کام اآؤ ورنه کھۂ پیو؛ ملے جاؤ 
جب درثی زندگی تا لطف اٹواؤ دل کو دکھ بھائیوں کے یاد دلاؤ 
پھنو جب کوئی عمدہ تم پوشا ک کرو داءەن ہے تا گریہاں چاک 
کھانا کھؤ تو جی می شر.اؤ ٹھنڈا یانیقل پیو تو اشک رمماؤ 
کتنے وائی تمہارے ھی ادار زندگی سے ےف جن کا دل ہزار 
ج! گئے والو غافلوں کو حکاؤ تیرے ولو ڈوبتوں کو تراؤ 
ہیں م لے تم کو ہشمگوش اگر اود جو لی جاے کور و کر کی خبر 
تم اگر ہانھ پاؤں رٹھتے ہو لنگڑے لولوں کو کچھ سپارا دو 
ھومسلان اس میں پا ھندو بودھ .۔ذھب هو با کہ ہو برہمو 
بعفری ھووے یا کہ ہو حنفی جيین اعت هروے با غو یشاری 


سپ کو میٹھی نکاہ سے دیکھو سم×وو آنکھوں ىق پتلیاں هب کو 


ملک ہیں اتفاق ہے آزاد شہر ہیں اتفاقی ہے آباد 


7 اردو اہربل ١۱۹۰ع‏ 


٭م٭سومس مس محم 





وم پر کرۓ ہو اگر احساں تو دکھاؤڑ کچھ اپنا جوشں بچاں 
کچھ دنوں عیش ہیں خلل ڈالو پیٹ میں جو ےہ سب آگل ڈالو 
علم کو کردو کو :کو ارزاں ہند کو کر دکھاؤڈ انگلستان 


بح وسمے ہے 


قآوم گى عزت اب نر ہے ےھ علم سے یا کهە مم وازر سس ے 
کوئی دن میں وہ دور آے کا ے غٹر بھەیکےە تک نہ پاے کا 
ن٭ رھیں گے سدا یہی دن رات یاد رکهنا هھماری آج کی بات 


7 


ل ہبی سنتے قول حا ی کا 
پھر نہ کہٹا که کوئی کہتاتھا 
گوبا حالی اس نظم میں زندگی کے اصلاحی لو کی طرف توجہ کرۓٗ ہیں۔ قوم کو 
عمل کے لے ]کساے ہیں۔۔ تعمبری کا۔وں کی طرف راغب کرےۓے میں اکہ وطن مین ذوُحا یىی 
کا دور دورہ ھوسکے . اس طرح حا ی کے یہہاں حب وطن کا انفرادی تصور اپنے دائرے ہے 
نکل کر اجتماعی اور قوٹسی حیثیت اختیار کرلیتا ے ۔ بسہاں ١ن‏ پر عقل غالب آحاتی ہھے۔ جذبات 
اس کے نیجے دب جاےۓ ہیں- حالیىی اس نظم میں اپنی منزل کی طرف جاۓ ہوے ‏ عارم 


ھوے ھی ۔ 


لاجور کے دوران قیام 1ج آخری نظم ٤‏ ٭ناطرہ رحم و انعصافدیءےے۔ اس میں حالی ے 
رحم و انصاف کی گفنگو دکھائی ے۔ رحم اپنی برتری ثابت کرتا ھے اور انصاف اونی بڑائی 
جتاتا ےجے۔ لیکن عقل ان کو مجح زاسۃه دکھائی و ۔۔ عقل ہے انہیں پا حقبقت معلوم ہوی 
ہے کہ وہ دونوں ایک دویرے کے لیے لازم و ٭ لزوم ھیں ۔ دیا کی ہہٌری کہ لیے ان دوئوں کا 


ایک سانہ رھا ضروری ے ۔ عقل رحم اور ااْصاف دونروں سے کہتی ےہ کی 


دونرل تم حلق کے ہو سای آرام 7 شکیب گل وکینم ی طرح ایک سے ایک کو روب 
اور بالآخر وہ دونوں ایک دوسرے سے مل جاےۓ ھیں :۔۔۔ 


بڑھ چ٤‏ 4ذر دونوں ٭ لے ایسے کە گوہا تھے ایک ہل 2 ھوجائیں ؟ نہیں جیسے قددو دربیا ایک 


اہریل ۹۰۱ ۱ع منقومات حا ی ۸۹ 


یووم [ھ6؟‌ججسسماٹیارموفمشراجاکوااکیکامبفجوم0کامسکیوومحصفباککخاکٹاجفاضکجٹماکججزمیر اسنہ سمجھمسمھممر+ممٰ۷صمص 7۷ہ 0ہ6سسوسوٴو‌س]ہسٛسآچٗٔےمس۱سسیمسسیمہ‪ًٌسہجچجٗیہىسیت-جے تب 


یہ موضوع پظاہر بڑا خشک ءعاوم ہوتا ے لیکن عملىی زندگی میں اس کی بڑی اھمیت 


ھے۔ حا ی ے اس کو محسوس کیا اور اس کو ایک شے انداز میں افراد تک ہپ ہنحاۓ ک 


کوشش کی - قومی اور اصلاحی رجحان یہاں بھی کارفرما نظر آنا ھے ۔ 


اس دور یں حا یىی ۓ جو جار ئطمیں لکمی ہیں ؛ ان ہے صماف طاعر ہوا ے کہ حا ی 
نام کے مہدان ءیں ایک نیا راسته بنا رے ھیں۔ ۔وضوعات اس دور کی نطموں کے محنلف ہیں ؛ 
لیکن پتیادی خیالات مس ایک اشتراک اور یک زنگی پائی حانی ے۔ قوئی اور اصلاحی رنگ 
بھی نعاباں ھوے لگٹا ے۔ اآفادیت ھر جبز پر غالب آجاتی ھے۔ اور حا ی اس طرح اردو نظم 
میں ایک نشی طرح ڈالنے ہیں ۔ اس طرح ے وضوعات میں یوں تو ظمیں حا ی ہے قل بھی 
لکھی گئی نھیں  -‏ ٹلا نظیر ا تبرآبادی کے بماں اسی طرح کے عض ٭وضوعات نظر آجاےۓ 
لیکن حا لی ے جو اہک نئے زاویه نار ہے ان ۔وضوعات کو دیکھا ہے؛ اور بھر حسس انداز می 
ان کو پیش کا ھے؛ انی وین حہ ی منفرد نظر آےۓ مس ۔ پە نظمبں اس بات کو صحیح ثابت 
کرنی ہیں ػلھ آنہوں ۓ سب بے بہلے اردو ظم میں جدت کی ابتدا کی ۔ 

(ہ) 

حا لی لاھور میں زیادہ عرہمے نه رہ سکے ۔ یہاں اق آپ و ھوا انہی راس نہی آئی ۔ 
اور وہ اوگلو عریک اسکول کی مدرسی پر دھلی حلے کرد دعلی کے دوران فیاممیں وہ پوری طرح 
سر سید احمد خاں اور ان کی تحریک کے زیر اثر آگئے ۔ چنائحہ سر سید و ک, تحربک بر اذہوں 


ۓے ۹ع ہیی اونی مور ومماس لکھی حو اہج و ہجزر اسلام نا ے نام ہے بھی مشپرر رہیں۔ 


نسلاس یں حالی کے قومی شعور اپنے شباب پر نظر آتاے۔ اس نظم میں وہ خود روے 
بھی ھی اور دوسروں ڈو رلاۓ بھی ہیں۔ اسلام کی بلندی و برتری کو وہ خود بھی مےسوس 
کرےۓے ہیں اور دوسریوں کو ح|سوس کراۓے بھی ہیں ۔ یه نظم ایک د دھے هوے دل کی بکار 
ے۔ ایک سچے معلمان کے دل کی گہرائیرں ہے نکلی ہوی آواڑے۔ ایک خلص انسان کی 
آنکھوں ہے ٹپکا ھوا آنمسوے۔ ایک صلح کا پیامے۔ ایک رهنما کا نعرہ ے۔ اور ایک خصوص 
ماحول میں برورش پاۓے غوے ایک بندۂ حق آگاہ اور مرد ولا پیشہ " زخمی کی چیخ ؛؛ 


ے۔۔ اس نظم میں حا ی کی آواز درد میں ڈوبی بهوی نظر آتی هے۔ ان کا خلوص اپنی باندترین 


7 اردو اپرنل مد 


اد میں سس سے جیا ”امس تا 








٭نزاوں پر ذ کھائی دیتاےۓ۔ ان نے احساس کی ثدت اپٹی آتاہ گچرائیوں میں حسوس ہوتی 7- 
اور ان کا شعور اپتی 'ننسائی بنندیوں پر لظ آنا ے۔ یہ نظم م ‏ ی کی بہئرین نظم بھے۔- بلکہ یه 
کہنا ے جا فہیں کہ پہ اردو کی بہتریں نطاوں ہیں ہے ایک ےہ۔ اور اس طرح کی نظمیں 
اردوءیں گتی کی دو ایک ھی لکوی وین ہیں ۔ یہ قظم حا ی کو ھمارے سامنے پوری طرح 
پیش ذرئنی ے۔ ان کی شخصت کٗے ۔ارے مدو حال اس آٹینے میں پوری طرح ے ‏ اب نظر 


آے ھں ۔ 


ایک مخصرض دور کے خصوص الات ہیں ۔ ایک وم کی مخصوص حالت ۓ اس نظم 
کی نخلیق کی ہے۔ سر سید کی حریک نے ایک زوال آماصب قوم کو الحطاط کے قعر اذ ےہ 
اکالنے کے لے جو عاحول پیدا لیا تھا اور 'س ءاحول کو پیدا کرنۓۓ کے لے جن حوالات ونظریات 
گی سر و اشاعت کی تھی وہ اس نظم ی تحاق ذا باعث بنے ھیں۔ یه نظم ایک ودلتے ھوے 
ماحرل کی بدلتی وی کہفیت ء اور اس ماحول ہیں رھنے والے افراد کے حالات کو بہت طور پر 
بدلنے تی حواءش کی پیداوارے۔ گوبا زندگی کے افادی زاویه نظر ےۓے اس کی تخاق کیہے۔ 
اس لیے اس وقت کے قکری رجحائاب اور عەلی معلوەات اس میں ملتے ھیں۔ سر سید کی تحریک 
گی بیاد جن ذیالات پر امنرار توی ء وھی ای نظم کچ5 +وذوع هھں۔ اس لے یه ایک تحریک 
اور ایک دور تی ترجم:ی ہے۔ یہ زندگی کے ایک لئے ءوڑ اور ماحول کے نئے تیوروں کی عکاِس ھے 
روح عص کی ترجمای اس کی سب سے بڑی خوبی ہے۔ اہی خصوصیت ۓے اس لو زلدهہ جاوید 


ئردیا ے ۔ 


حا لی ےۓ مسدس کے دیباچے اہی 'س کے ٭وذوع کی وضاحٹ کرے عوے لکھا ےےآلہ۔ 


اس .سدس کے آعاز میں پانچ سات بند تمہید کے لکھ کر اول غرب ک 
اس ایثر حالت کا خا ٴلہ لینجا نے حو ظہور اسلام ہے پہلے تھی اور جس تا ام 
اسلام کی زبان یں جاعلیت رکھا گیا ۔ پھر کوٴکقب اسلام کا طلوع ون اور 
پبی امیص لی نعلمم ے اس ریگسنان کا سرسبز و شاداب هوجانا اور اس ابر رەمت 
کا امت کی ئکھیتی دو رحلت کے وەت هرا بھرا چھوڑجاناء اور مسامائوں کا دینی 


اور دلیری ترقیات ‏ یی تمام عالم پر سبقت لے جانا بیان لیاے۔ اس کے بعد ان 


پریل ۱۹۰۱ع منظوسات حا یىی ۹۱ 





کے تنزل کا حال لکھا سے اور قوم کے لیے اپئے ے هنر ہاتھوں ہے ایک آئیە خانه 
ہناہا ۓےء جس میں آکر وہ انے دو خال دیکھ سکنے ہیں کہ ھم کون تھے اور 
کیا ہو کئے - 


اس بیان ہے یہ حقیقت واضح ہوتی ہے کہ حالی ے زانہہ جاعلیت ہے لے کر اس وقت 
تک کی زندگ کے سارے مدو حزر کو اس نظم میں سعودیا ہے ۔ لیکن اس کا ٭وذوع تاریخ نہیں 
ے۔ تاریخی واقعات کو اس میں موضوع بھی نہیں بنایا گیا ے۔ بلکہ تاریخی واقعات کے 
بس نطر یں سماجی زادگی یق .ض اھم حقیعنوں ڈو ویش کرے کی کوشش کی تے۔ اور بنیادی 
چیز اس ہیں اصلاح کا پیام اور عمل کا جذبہ ےء جو اس کے ھرھر بند ہیں نظر آتاے۔ اور 


اس ی بڑائی ء ہنندی اور پرتری ٦‏ راز امسی اصلاح کے پیام اور عمل کے جذدے یں مضمر ے۔ 


سمدس کی بڑی خوبی یہ ے کھ ود اس قدر طولانی ہوےۓ کے باوحود ممموعی اعتبار ہے 
با ربطے۔ اس اکوئی حصة بھی غبر ضروری نہیں معلوم ہوتا۔ باکھ ایک حصه دوسرے ے 
اس طرح ھم آھنگ ے کہ ایک لو دوسرے ہے الگ کرلیا جاۓ تو اظم کسی طرح سجھ 
میں نہیں آسکتی۔ اس میں ایک ابسی وحدت ے جو اس کے ختلف حصوں میں ایک یٛانگن 
کا احساس دلایے۔ یہی وج که مسدس کا ایک خیال دوسرے خیال کا ء نطفی اتیجہ معلوم 
ہونا ھے۔ اوراس کی بھی خصوصیت نظم میں ایک نطقی نسلسل کو پیدا کرتی ہے۔ اور 


باعتبار موضوع اس کی روانی میں کوئی فرق ‏ ہیں آ3ا ۔ 


ح لی ۓے سسمدس کو بقراط کے اس قرل سے شروع کیا سے کھ اس ژندگی میں مرض کو 
,رض اور بیماری کو بیماری نہ سمجھٹا ھی سب ہے ء۔ہلک ەرض اور سب سے بڑی بیماری ہے 
اور اس حیال کا اطلاق اس قوم لّی زندگی پر کیاے جو اپنے عالات کا محیح شعور نہیں رکھتی 
بہ قوم حا ی کے خیال مرں ۔سلمان قوم ہے؛ جس کی حالت اس وقت دگرگوں تھی ۔ اس کو اوئی 
ذات کا احساس بای نہیں رھا تھا ۔ سر پر ادہار کی گھٹائیں چھارھی تھیں ۔ مفلسی ے اس کو 
کہیں کا انہیں رکھا تھا ۔ عزت اور ذلت کا احساس بھی بای نہیں رھا تھا ۔ غفات عام تھی۔ 
غرض یہ کہ وہ تمام پانیں اس قوم میں موجود تھیں جو ایک زوال آمادہ قوم میں ہوی ہیں ۔ 


۹۳ ۱ اردو اہربل ۱۰۲ءغع 





بدنام کیا --۔ وە دین جس ۓ دلیا یں آکر ایک انقلاب عظم ہرپا کردہا س جس کے زیر اثر 

عرب کی سر زمین پر رھنے والے انسان جو حائرروں ہے ہدتر توے صحبح معئوں ہیں السان بن 

گئے ۔ وعاں تہذیپب و تمدن لا جراغ اسی دین اسلام کے ھاتھوں روشن کیا ۔ يہ اسی دین تا 
اثر تھا کھ وہان سے بت پرستی خنم ہ٭وئی ۔ وحشت و بربربت کا حانفه ھوا۔ جبہالت کی 
باریکاں حھٹ گئیں ۔ صحت مند اور اخلاقی اقدار کا دور دور ہوا اور اس طرح یہ سر زین 
ایک شی ڈنیا ے آٹشنا ہوئٔی --- پە سب کجھ آنحضرت ص ق ذات بابرکات کا ائر تھا۔ 
آنعضرت ص بے عرب کے لوگوں کو یہ تعلیم دی کہ اللہ تعالیٰ کی ذات واحد کے علاوہ اور 
کوئی عبادت کے لائق آہیں ۔ اسی کا حکم ۔النا چاہیے اور اسی پر بھروسه کرتا جاعبے ۔ خدا 
کی ذات کے ح ح احساس کے ساتھ ساتھ انھیں اسلام ےۓ معیشت کے آداب بھی مکھاۓ اور 
تمدن کے عام ہہاوؤں ڈو ان کے ساءنے واضح کیا ۔ انسانوں ہے شفقت انہیں سکھائی۔ 
محبت کا سبق انوھیں پڑھایا؛ تعصب ے ڈرایا؛ ىحثنت کرے ي طرف توجهە دلائی ۔ صداقت 
اور صفائی سے ان کے سینے روشن کیے ۔ غرض یہ کہ زندگی کے زرین اصول ہے انھیں آک, کیا 
اور یہ روشنی عرب ہے لکل کر ابرانء عندوستان اور دنیا کے تمام مالک میں پھیل گئی ۔ به 
ابر جو بطحا کی جوٹیوں یی اٹھا وہ اس طرح برعا کہ اس نے ساری ا ایت کی کھیٹی کو 
سرسبز و شاداپ کردیا ۔ اور دنیا میں بچار اسی کے دم سے آئی۔ اس نے تہذیبی ؛ ثقافتی ؛ 
علمی ؛ تعلیمی +عاشی + معاشرقی ؛ ادقی اور فئی زندگی کو نئی دنیاؤلں ہے روشناس کیا ے اس 


ضمن میں حا ی ے‫ اسلاىی ڈاریخ کے تلف ادوار یىی حصدوہیات 1 واضح کیا ےے۔ 


یه صورت حال صرف اسلامی اصولوں کی رغین منت تھی جب تک اسلامی اصول 
بافی رھے زندگی ترقی ق راھوں پر کءزن رعی لیکن جب ان کو خیر ہاد کہه دیا گیا تو زوال 
و انحطاط ے اثرات نمایاں ہوۓ لگے ۔ نتیجہ یہ عوا لہ نہ ثروت قائٔم رھی لہ عزت ۔ اتبال 
و دولت ۓ ساتھ چھوڑ دیا ۔ علم ون رخصت ھوگئے ۔ ساری خوبیاں مٹ گئیں ۔ اسلام کے 
اصولوں کا صرف ام باق رہ گیا ۔ ان پر عمل کرۓ والے لہ رے اور يہ کیفیت سب ے زیادہ 
ہندمتان میں نعایان ہوئی ۔ حکوہت ختم ہوگئی ۔ آدەیت باقی له رھی ۔ عادات و اطوار 
بگڑو گئے - شرافت کا خاتمه ھوگیا ۔ رسم دوستی اٹھ گئی ۔ معاشی بدحا یی ۓ اخلاق کو پسمت 


کردیا ۔ محنت و مشقت کی عادت جھوٹ گئی اور اس کے برعکس ان کی زندگ ٭ی اوہاشی 


اوریل ۹۰۲" ۱١ع‏ ہنفاومات حا ی ۹۰۳ 





ے گھر کرلیا ۰ لایەنی بانول ای وه انا وآت گزارۓ لے حا ی ے اس عورت حال پر 
بڑے 'فسوس کا اظہار کیا ہے اور ا ں سوئی ھوئی‌قوم کو جھ:جھوڑ کر بیدار کرۓ کی کوششکیے۔ 
اس کو آعر ٭ذڈٹ ۰- پا ہر ٹکانے 5 احساسص دلایا ہے ۔ اور ایک نئی ئا ی تصویر کھینجیے 


جو اس آوم کے لئے مشم براہ ےٌے۔ 


بسدس ہساءان کی قوی زندگر, کے ااحطاط و زوال کا ایک ەرثیہ هھ ۔ اس ہی سوگوارانہ 
کیفیت ضرور ۔ تااءیدی اور مابوسی ٢‏ امساس بھی شدید نظر آتاۓ ۔ لیکن اس کے ہباوجود 
اں یىی لوثبت تخرہبی نہیں ھ۔ اس میں تعسبری پباو کا احساس مگ جگہ ھوتاے ۔ حالی 
ےۓے جو پس ۔نظر پیش کیا ہے ؛ وہ بہت اریک ے لیکں اس ناربگی می روشنی کی مسکراہٹِں 
بی نظر آئی ھہیں ۔ مھ وس ہونا نے لہ ۔ا ی کے سا ئے ایک شاندار مستقبل کی تصویرے ۔ اور 
بہ مستقبل اس قوم کا راسنه دیکھ رعاے۔ اس صورت حال ےۓ ..سدس کو شروع سے آحرتک 


ایک اصلاحی اظم بنا دیا ے ۔ 


حا ی فطرناً اداس اور غمگن ر‌ے کے عادی مین ۔ لیکن رہ اداسی اور غمەگینی ان ے 
عمەمل یق حُواهشں اور تعمیر زی جذدے کو ہیں جوت اینی ے۔ حا یی ىیَ بڑائی اسی میں ے آزہ 
یہ جذبہ حا ی کے یمہاں هر حکہ دا ھی مسلدس یں ٹكی یھ ححوصیت نمایاںل جے ۔ اور ای 


میں اس کی بڑائی ھے ۔ حالی کی اس نظم ء یں اس طرح کے بندوں کے ۔اتھ ساتھ۔ 


ادا کرڑکی حب حقی ابٹا حکوەت رھی اب لە اسلام کی اس کو حاجت 
گر حیف اے فطر آدم کی امت ہری آد.یت بھی ساتھ اس کے رخغصت 
حکوەت تھی گویا کھ اک جھول نم پر 
له اڑے ھی اس کے نکل آےۓ جوہر 
زساۓ ہیں بن ایسی قوسس بت سی نہیں جن یں تخصیص فرمال دھی کى 
پر آفت کہہیں ایسی آئی نہ ہوگی کہ گھر گھر یہ یاں چھاگئی آگے پستی 
حکور اور شہباز سب اوج پر ھیں 


مگر ایک ہم میں کہ ے بال و پر یں 


۰۳ 7 اردو ابربل ۱۹۰۲ع 
مصحممْىِسےسجسوهى ِِ+ج>٭ یب بس-لٌ٘ثۂْئسیر یی ے ‏ نٹ 
وہ ملت کە گردوں پہ جس کا قدم تھا ھراک کھوئنٹ میں جس کا برپا علم تھا 
ود فرقہ جر آفاق میں بترم تھا وہ آٗمت لقب جس کا خبرالامم تھا 
نشاں اس کا باق ہے صرف اس قدر یاں 
کھ٭ گتتے ہیں اپنے کو ہم بھی ۔سلمان 
وگر لہ ھماری رگوں ہیں لجومیں ‏ ہمارے ارادوں میں اور جستجو میں 
دلوں میں زہانوں میں اور گفتگو میں طبیعت میں فطرت :ین عادت میں خو مین 
تق اکر کر دا ا ال 
اگر ہو کسی میں تو ہے اتفاق 
ھماری ھرایک بات ہیں سفله نے کھنوں ہے ہدتر همارا چان ہہ 
لکاام آہا کو ھم ہے گہن ےہ ھہارا قدم ننگ اھل وطن ہے 
بزرگوں کی توقیر کھوئی ہے ہم ۓ 
عرب کی شرافت ڈہوئی ہے ہم ے 
لە فوسوں میں عزت نہ جلسوں ہیں وقعت لہ اپنوں ے الفت لہ غیروں ے ‏ ات 
مزامجوں ہیں سستی دماغوں ین ئخوت ‏ حخیالوں میں پستی کمالوں ہے لفرت 
عداوت ‏ نہاں دوستی اەکارا 
غرض کی تواضع غرض کی ء.دارا 
اس نوعیت کے بند بھی ملتے ہیں ۔- 
جھے ڈرے اے میرے ہم قوم پارو! ‏ مبادا کہ وہ ننگ عالم تەہیں ہو 
گر اسلام کی کجھ حمیت ہے تم کو توجلدی ے اٹھو اور اپنی خبر لو 
وگر ئہ یه قول آۓ گا راست تم پر 
کہ ہوۓ ہے ان کا نہ ہونا ھے مہثر 
رھوگےہ یوڈہی ا ارغ البال کب تک ئن بدلو گے یہ جال اور ڈھال کب تک 
رھےاگی نشی پود پامال کب تک اه جھوڑو گے تم بھیڑیا چال کب تک 
بس اگلے وساے اراموٹں کردو 
تعصب کے شعلے کو خاموٹس کردو 


اہریل ۲ع منظومات حا ی ۹۰ 





حکوەت ے اآزادہاں تم کو دی ھں ترق کی راھیں ‏ سراسر کھلی میں 
صدائیں نةه ہرم ےہ آرہی ہیں له راجا ے پرجا نٹک سب سکھی ہیں 
تسلط جح سلکوں می ہن و اءماں کا 
نہریں بد زستہ کسی تارواں کا 
نہیں قوم میں گرجہ کچھ ان اق نہ ھےاس .ہیں اسلام کی شان باتی 
ہہ وہ حا و ہمت کے س۔امان باقی پراس حال میں بھی ھی ااک آن باقی 
نگڑزے کا گر ان کے وقت آگیا ے 
نگراں بگڑۓ مس بپی اک داے 
بہت ہس ابھی جن میں غەرت لے بای دلہری نہی بر حھیب ہے باق 
نقیری سی بھی ہویۓ ثروت دے بای تھی دستٹ ہیں پر مروت نے باق 
٤ے‏ پر بھی پندار ھسنی وھی ےہ 
ہکاں گرم آگ کو بجھ گنی 3 
یه سچ ہے کہ ے قوم ین احط اسان نہیں قوم کے پر سب افراد یکسں 
سفال و خزف کے ہیں انبار کو یاں جواءہر نے ٹکارزےۓے بھی ہیں ان میں بنہاں 
چھہے سنگریزوں میں گوھر بھی دیس کچھ 


٭لے ریت میر ریزۂ زر بھی میں کچھ 


اور ان سے اس بات کا اندازہ ھوتا ےہ کھ حا ی صرف زندگی ک5 تاریک ہہاوعی نہیں دیکھتے تھے 
رونا رلانا ھی ان کا ءقصد نہیں تھاء بلکہ زندگی کے تغیر کا بھرپەر شعور ان کے پاس موجود 
تھا۔ اور ہداتے ہوے حالات کے سانجچے می ہو آرم کو ڈھالنا چاہھتے تھے ۔‫ اس ی رفتار ے ان 
کو غم آعنگ را بی چا ہتے_ تھے تاکھ ارتقا کے راستے میں وہ ہے لہ رہ جاے ۰٥‏ 
اورر اس ارتقا کا تصور بھی تن کے بمان جذباتی یا تخیلی نہیں تھا ۔ اس 
یی لوعیتٹ عەلی تھی ۔ چنانچهہ نت ی ا|ھمیت .5 وہ بار ہار احساس دلاے مس ۔ سفر 


اور ثجارت کی طرف راغب کرے ھیں۔ صنعت و حرفت کی اہمیت دن نشن کراۓ یں۔ علم و 


۹٦‏ اردو اہربل ۱۹۰۲ع 








عکت اور کسب دولت کو ضروری قرار دیتے ہیں -- معاشرتی زندگی کی ءذہو. ات کو ختم کرے 
کا علم ان کے ہاتھوں بلند ہوتا ھے -- البتہ يہ تمام ہائیں ان کے خیال میں انگریزول کے زیرسایه 
ہوی جاعثیں ۔ کیوٹکە ان کی خیال میں اس زماۓ میں انگریزوں ۓ هندوستان کو امن کی دولت 
پخشی تھی اور ترقی کا سرنایہ فراہم کرۓ کے لیے راہیں دکھائی تھیں- حا ی اس وات نے 
حالات کو دیکھ کر ان خیالات کو شض کرہۓ کے لیے یبور تھے ۔ کیەنکہ وہ سر سید کیتحریک 
تی ترجمانی کر رے تھے اور اس تحریک بے ان خیالات کو اس وقت حقیقتوں کا روپ دے دیا 
تھا اس طرح مسدس میں حا ی کی آواز اپنے وقت کی آواز بن جاتی تے۔ سر ۔سید تک ڈو اس کا 
احساس تھا ۔ جب ھی تو انچوں نۓ لکھا کہ '' قیادت میں جب حدا تعالوی مجھ سے ہوچھے کا 
کھ ھمارے واسطے کیا لایا تو میں ککہوں کا '' سدس حالىی ؛ ے اس ہے بڑا ۔خراج تھ۔ین 
مسدس کے لیے اور کیا ہوسکتا ے۔ اس لیے يہ ک ہنا ے جا نہیں کہ سر سید کی تحریک ے 


وسدس کو زندہ حاوید ڈردیا اور مسدس ے سر سید ی تەریک دو بقرأے دوام شا ۔ 


سمدس حا ی کی بڑائی کا راز اس کے ے پناہ خاوص میں ے؛ ۔وزو گداز ہیں ہے؛ 
حقرقت و واقعیت میں ۓے اصلیت اور جوٹس میں ے؛ تفصیل و جزئثیات میں ے؛ تسلہل اور 
رراق وہ کان جئ نان ام اتک اس لی ان ری کے کی کل 
اس کی مثال خود ان کی منظومات میں بھی کہہیں اور شکل ہے ۔لتی ے۔ لوگ کہتے ہیں 
مسدس میں جمالیاتی خوبیاں کم ہیں یا بالکل نہیں ہیں . لیکن عالی ۓ اس اظم میں جس 
ماہک دسنی کے ساتھ اہنے موضوع کو ہیثت ہے ہم آھنگ کیا ۓ؛ جس طریقے ہے ءواد اور 
صورت میں مناسبت پیدا کیے۔ اس کی روشنی میں یہ بات دل کو ہیں لگتی ۔ کیونکھ اش ہیں 
ثاثر یی وہ سحرکاری سے جو اسی ہم آھنگی کا نتیجہ ے۔ اور جو پغجر اہک شدید جعالیاتی اعساس 
کہ وجوھ میں نہیں آسکتی تھی ۔ سدس اس اعتبار ہے بھی اردو نظمول میں منفرد حیئیتار ئھتی 


ےے۔ اور یہی وجہ عے کہ اس کا اثر لازوالے۔ 


(ء) 
حا ی کی نظمنگاری کو اب ایکھ ا رہته ہل جاتاے۔- 'ءسدس ؛ جس گہرے شعور 


کے نتیھے میں لکھی گئی ھے؛ اہے اب حا ی ی نظمروں میں نمایانں حیثیت حاصل ہوحالی ین 


اپربل ۱۹۰۲ع ۱ نظومات حا لی 7 


مکداکارصمرسرگٌُجگڑگ‪ُُکُٛککُ؛<سج۔ج‌ودوشکوتےە>2أک٭>ف>ص-٦وٗوسصمعوچ<9ه‏ کے مجح نے 
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کوئی ہہلو بھی ان کی نظروں ے اوحھل نہیں ہونا۔ وہ 'ن نمام موضوعات پر اونے مخصوص 
انداز میں نظمیں لکھتے ہیں گہری متحردگی حا ی بر غلے آماتی ہے سوزو گداز ہیں وہ 


ڈوب جاۓے ہیں۔ ظر یں وسعت پیدا ہوحاتی ھ اعمامات گہرائی .ہی ڈھل جاےۓ ہیں۔-- 
+ی وب ےہ که ۔ال ی کے بوموعات می غ ۔گمری پدا ھمجاں ے۔ ان 5ا شعور لئے ٭سائل 
کریدنا ے اور ان کی نظمی ان مسائل کی نرعمای ‏ ری ہھیں۔ 

ەسدس کے بعد حالی ۓ حتلف ہوم ۔سائل پر جوانظەں لکھی یں ان یں عوربوں 
کے مسائل یہ سەعاق نظموں کو خاص اہمبت حاصلنے۔ 'س سے فبل ان موضوعات کى طرف 
کسی اور ے توجہ نہیں ؟, تھی ۔ اردوشاع ری می" عورٹ کو صرف سحبہب کا مرتبہ حاصل تھا 
وہ غعض تمیٹس کا ایک ذرەە تھی ہے اس کی معاشری حیثیت کو کسی نے پیش نظر نہیں رکھا 
تھا ۔ اور اس کی سب ہے بی وجه بہی تھی کہ ءعاشرت ہی اۓ, کوئی حیثیت حاصل نہیں 
تھی ۔ افراد اے صرف اہک کھلوتا سمجھتے تھے ۔ نر سید ےۓ امر دورت حال کو سوس کرا 
اور عورت کی سماجی حیثیت کو تعن کرۓ کی کوشش کر اور اس یی سماجی زندگی میں 
عورت کے مسائل کو سلجھاۓ کی ایک فضا ہدا شوئی ۔ اھ اردو اعریے سی ان مسا:ٴل 
کو اپنا موضوع بنا ۔ حالی اس ەیں پیش شض رے۔ اہوں ے عورئوں کے مسائل .ہی متعلق 
دو بڑے معر کے کی نظمیں لکھں ۔ ایک تو 'مناحات یو اور دوسری 'جپ کی داد:! 'ءنامات 


یرہ٥۱‏ ۱۸۹2ع میں لکھی گنی اور ' چپ کک داد صطع مس مکمل ھوکر ساءنے آئی ۔ 


'مناجات بیو ؛ ہیں حالی س ااقت بڑے ام سماءی ؛سمملے کو اپٹا ٭وضوع بنایا ےۓ۔ 
یه ءسئله ہیوہ کا مسثله ے۔ مہدوستان اور ءسنمانوں کی زندگی میں اس کے اہم ہوے ق وجہ 
یہ ے ئه یہاں عورت کی زندگی اس کے شوھر ہے عبارتے۔ وہ شوعر لے لیے پیدا ہوثی ےہ 
اور امی کے لیے زندہ رعتی ھے ۔ اس لیے اگر شوہرءرجاۓ تو اس کی زندگی اس دنیا کے لیے 
بوجھ بن جاتی ے ۔ اس ے اچھا برٹاؤ ہیں کیا جاتا ۔ توعم پرستی اس قى دات کو منحوس 
قرار دیٹی ے۔ بدگمائی اس کو شک کی نظروں ے دیکھتی ے۔ لوگ اس کے سا ۓے ہے بھی بجتے 
ہیں ۔ حالی ۓ ھندوستانی سعاج کہ اس مسئلے کی اعمیت کو ےسوس کیا اور حد درجہ خلوص 


کے ساتھ انةتچائی سموزو گداز میں ڈوبی دوئی یہ نظم لکھی ۔ 


۹۰۰۸ اردو اویل ۲٣ع‏ 








اس نظم ءہں ایک بیوە خدا کے حضور میں فریاد کرتی هے۔ بہلے خدا کی ذات اور اس 
لے مرتے کی تعەریفیں ہہیں۔ بیوہ خُدا "دو مخاطب کرک کہہتی ھے کہ خدا کی ذات ھی اس دذنیا 
میں سب کچھ ڈرۓ والیے۔ آی اپب رحمعت ھے۔ بوھی نغریبوں اور ءسکیٹوں کا مہہارا ے۔ 
اس کے دھ سے ٭هتراں ھری بوری ہیں ۔ وغی خوشی بخشناے اور وھی غم ‏ بتاے اور یه 
خوشی و غم کا سلسله د یا میں جلتا رھتاھے۔ امید قی شمع ھر فرد کے دل ہیں خدا کی ذات ھی 
روٹس کرای ے۔ لیکن صرف ایک ھی ایسی بخاوق ےہ جس کے مال غم ہی غماے۔ہ جس کا 
حم خرشی ہے نہیں بدل سنا ۔ حس کا اجڑا ہوا گھر کبھی بس نہیں سکتا ۔ جس کے جمن ہیں 
کبھی دہار نہیں آۓ گی ۔. جو زندگی بھر اسی طرح زادہ درگور رے گی۔ اور بہ ہندوسانی ہہوہ 
ے۔ يف وہ اس صورت حال ہے اکتاکر خود اہنی جان قی دشمن ہوجاتی ےے۔ اور ابا آپ کو 
زند گی کے لبے بوجھ سمجونے لگتی ہے ۔ اور اس صورت حال ے ءتاثر ٭وکر بارگاہ حداوندی میں 
اہنی ذڈھنی کیفیت ؛ اپنی الجھئیں ؛ اپئی بریشائیاں ٤‏ اپئی زندگی کہ بنیادی مەائل؛ اپنی ے اسی 
اور ون +ورسی ۔ ان سب کو تفصبل ہے ببان کرتی ھے اور خدا ہے مدد چاھتی جے۔ ‏ اکہ اس 
کے بازوؤں میں زندگی ے طابقٹ پیدا کرۓ کی سکت ‏ پیدا ہو بہی مناجات بیو کا 
+وضوع ے۔ 

حا یں ہے اس موڈوع کو پڑے جذڈبائی انداز میں پیش کیا ہے۔ لیکن اس جذباتی فضا 
کو پیا کریۓۓ میں وہ بالکل جذباتی, نہیں ھوگئے ہرں۔ بلکہ انہوں نۓ عقل و شعور ے بھی 
کام لیا ے۔ اور بیوہ کے سال کی حقیقت و وائعیت ہے بھرپور تصویر کھینچی ھھر۔ بیوە اس 
یں ایک خالص ھندو۔تانی کردارهے۔ بہ کردار ماحول اوہ گردو پیٹس کے حالات کا امیر ھھے۔ 
اس لیے وہ آن ہے ایک مطابقت پیدا کرتاہے۔ ببوہ اپنے متعاق جو کچھ بھی کہتی ہے وہ خدا 
سے کمرتی ہے۔ کیونکہ اس کا عقیدہ ےی که خدا کی ذات ھی سب کچھ ے۔ وھی سب کجھ 
کرےۓ وااے۔ حنانچه وہ اس کو براہ رات حعاطب کرتی ھے اور اس خاطبت ' یں اپنی زند گی 
کے سارے مدوجرر کو پیش کردیتی ہے۔ اس نذاطبی میں حد درجه عجز اور نیاز مندی ے۔ 
حالانکہ پس منظر میں ایک تاخی بے اور اسی تلخی ۓ اس کو یه سب کچھ کہنے کے لے 
جبورکیا ىے۔- حا یے بیوہ کے کردار کو مشالی طور پر ہندوستانی بناۓ کی کوئش کی ہے۔ بھی 


وہوے که اس ہہں باوجود ایک تلخی کہ جنجلاہٹ نہیں تھے ۔ جھنحلاہەٹ کیا اس یں 


اہریل ۹۰۱ ۱ع منظو ات حالی ۹۹ 








شکایت تک کا پلو کم ے۔- ہے بسی کے اظمار میں کہیں کہیں ایک دبی ہوئی سی چیخ 
ضرور سنائی دی جاتی ے - لہ بە آواز بھی بہت وافح نہیں ہونی -- یہ صورت حال ھندسعتانی 
روابات کو پیش نطر رکھنے کا انیجہ ۓے ۔- ان ۂیالات کا 'ظمار ایک ہناوستانی عورت ھی 
کرسکتی ہے : 

یکس کا م ذرار بے تو ھی ری بئی کا یار ےتوھی 
ترے ھی هاتھ ان سب کاے کھیوا 
تو ھی یہ بیڑے پار لنگھاۓ 
نو ھی دوا دارو میں شفا دے 
توھی پلاےۓ زعر کے پہیالے تو عی پھر 'مرت زھر میں ڈالے 
تو ھی دلوں من آک لگاۓ تو ھی دلوں کی آگ بہجھاے 
چمکارے .چعار ے مارے مارے سار نے پیر جکارے 
پیار کا تیرے پوچھٹا کیا ھے مار میں بھی اک تیری مزا اے 
لیکن ان اشعار میں اصل ٭وضوع کی طرف کٹنے ہلیغ اشارے ھیں۔ ان اثاروں ہے 


کردار بھی ابھرتا ےء اور ماحول کے خدو و خال بھی !جاگر ہوے ہیں ۔ ۰ 
حا ی ے اس نظم میں جذہات کی جو تصوبریں پیش کی ہیں؛ ان میں بھی ہندوہتانی 
رنگ بھرا ے۔ اور جذبات کی یہ تصویریں اس نطم می ے شمار و یں ۔ بلکه یہ کہنا ےُ جا 


غندوستائی مےاحول ملتادے :- 


وہ گرمی کی چائدی راتیں وہ ارمان بھری برساتیں 


ا ا ا 
چاؤ کے اور دُوشیول کے سمےسب 
رنچ میں ہیں سامان حوشی کے 
به برکھا اور پیا بدیسی 
دن یہ جوانیق کے ہیں ایسے 


رت گئی ساری سر ٹکراے 


خیر ء؛کٹیں جس طور سے کاٹیں 
اۓ هیں‌خوش کل جا کوھوجب 
اور جلاے والے جی کے 
آئیو ہرکھا کہیں له ایسی 
باغ میں پنچھی قید ہو جیسے 


آڑئە سکے پر ہوے ساے 


پ3 اردو 


اپریل ۹۲ء 


بهہ حصوصبت ہذات خود بھی !اھم ےی لیکن اٰس سے زیادہ اھم یه بات ۓ کہ حالمے کی 
اس خصوصیت ۓ جذبات نگاری کو اونے کمال پر پہنچادیاداےۓ ۔ہ ان میں حقیقتٹ و واقعیت 
ھرجگہ نمایاں ہ٭وجائی ہے اور اس طرح تاثر :9 کیفیت یی اضافه ہوتا ے۔-ے ذیل کے 'شعار سے 
یه بات واسح ہوتی ے :-۔ 
یں مت دنیا میں بہاریں عیشض کی گھرگھر پڑیں پکاریں۔ 


پڑے بہت باغوں یں جھولے ڈھ اک مھت قال میں وولے 


گئیں اور آئیں چاندای راتیں ِرسیں کٹھلیں بہت ہرساتیں 


پر اھ کھلی هر گز ھ ککھلے کی وہ جو کلی ٭رچھائی تھی دلی 


آس می کا یاں نام ھے دثیا جب لەرھی يہ ھی تو رھاکیا 
ایہے ہدیسی کا نہیں غم کجھ جس کو ناو ملنے کی قسم کچھ 
رونا ان بن بامروں کا سمھمھہ دیس نکالا جن کو ملاراے 
روک کے اور یوں تھام کے آپا میں سۓ یھ کاٹا اپنا رنڈاپا 
ایک نہ سنبھلا میرا سنبھالا تھا بیتابك جو الئدر والا 
حال کروں ہیں دل کا ہیاں کیا حال ے دل کا تجھ سے نہاں کیا 
دھوپنھی تیز اور ریت‌تھی تہتی چھلی ٹھی اک اس مبںی تڑپتی 
جان نہ مھلی ى تھی نکاٹی اور نە سر سے دھوپ تھی ٹائی 
گو دم بھر اس دل کی لگی ۓ ٹھنڈا پانی ‏ دیا ئە 7 
تو ے کر اس بات کا داتا میں ۓ کہا دل کا نہیں ماتا 


معثامہات دوہ میں اس سم قَ تصویریں ے شمار یں اور ان تصدوبروں سے .ُ4“ اندازہ 


ہج 


ہوتا ےے کے حالی کو جذبات نکاری میں کیا کمال حاصلہے۔ 


٭ ناجات وہ ہیں یه جذبات نگاری اگرچہ بنیادی حیثیت رکھتی ۓے لیکن اس کے علاوم 


تفصیل اور جزثیات نکاری بھی خاصے کی بزے۔ یف تفصیل و جزثیات کے عناصر بیوہ کی حالت 


اہریل ۲ع منظوات حا ی 5س 





کے بیان میں بھی ماتے ہیں یہ غلط رسم و رواج کے بیان میں بھی نظر آۓ ہیں۔ عورت کیک 
ے سی اور کمزوری کے ذکر میں بھی نمایاں ہوے ہیں ۔ نرفر,یہ کہ ساری نظمہ میں بھ 
خصوصیت ا,وجاد ے؛ لیکن اشاروں اور کنایون کو ان کے ساتھ جا ی ۓ تح اس طرح سموبا 


ہے کہ ! ہے جار چاند لگ گئے یں ۔ 


ال ے من الات پر ساجا یو کی ناد رکھی مود گوڑزے اناج را تزع 
ہیں ۔ حا ی کو ہندوستانی سماج کی پیجید گیوں کا پوری ارح اندازہ ھے۔ اس سماج یں وہ عورت 
کی حیثیت کو بھی صحیح طور ہر عسوس کرۓےٌ ھی . غلط رسوم و رواج کا بھی انہیی احساس 
ہے۔ سماجی بند شی بھی ان کے پیش نظر ہیں ۔ وہ ان ۔ب 20-20 تبدیاباں چاہتے عیں 
اکہ انسانی طرت کو ان شنکنجوں ہے بآغر نکل سکے. اور لے اس ندکی ہہں پھانے پھولنے 
اور ہروان جڑھنے کا موقع ملے ۔ مناجات بیو ءیں بهھ سب باٹہن بہت وانح نہیں میں لکن 
اس میں جھپی ہوی فرور نظر آئی ہن اور اسی خصوصیت میں اس کی ڑائی ا راز ؛ضمرے۔ 

' جب کی داد بھی آلجھ اسی طرح ىی نظم ف۔ بہ ظم ٦‏ ١ع‏ ×یں لکھی گئی 
اس میں وہ سوز و گداز نہیں جو ' مناجات بیوہ ؛کی امتیازی خصوصیت ہے۔ لیکن اس ب.,‌اصلاح 
کا خیال زیادہ غالب ہے ۔ یہی وجہ بے کہ اس میں زندگی کے غاط ثظام کا جہن ذکر ھوتاے 
وہاں خاصی تلخی پیدا ہوجاتی ھے۔ حا یىی ۓ"عورت کی اھمیٹت کو حسوس کیا ے اور ءاشرت 
میں اس کے صحیح رتے کو متعین کرۓ کی 'اودشس کی ھ۔ اس سلسل میں حا یں ۓے عورت کی 
زندگی کے مد و ہر کو بڑی وضاحت ہے پیشڈں کیاے۔ اور اس مد و جزر کے یان ۔ہ ان۵ کو 
٭وضوع کی تصوبر زیادہ ابھرٹی عے۔ اس تصویر کے لیے اس مد و جزر کا بان انک بس ءنظر کا 


ای ۓ اس نفام میں عورت کو ہاں: بِن' اور بیٹی آذہہ کر پکارا ے۔ والہ اس ہے 
قہل تو اردو شاعری میں عورت صرف ءہوب تھی ٤‏ صرف تعیش کا ذریعه تھی ء اور اآثثر جگہ تو 
وہ طوا؛ٔف می نظر آنی ھے۔ حالی نۓ سب ہے پہلے عورت کو ءعائرت یں ایک مرتبه دیا۔ 
غتلف زاویوں ہے اس کی اععیت ذھن نشین کرائی ۔ انہوں ےۓ عورت لو قوم کی عزت قرار دیا۔ 


اس حقیقت کی طرف توجہ دلائی له عورت .ان ؛ بحن ارر بٹی ے اور زندگی اس کے بغیر ائمکن 


۲۳" آردو اہرہل ٠۲‏ اع 





ے۔ گھروں مین رونق انہیں کے دم نے ہوتی ہے۔ کرونکہ ان میں خلوص ہوتا ے۔ محبت ہوتی 
ہے۔ صداقت موتی ے۔ وی وجہ ےہ کہ ہر حال ء یں عورت کا ہ٭جود زندگی کے لہے لازنی سے 
زدگی ایک کشمکشس کا نام ہے اور اس کشەکش میں عورت ایک سہاراے؛ ایک تسلی ے۔ 
وہ کشمکش کی ان ءنزاہں کو آسان کردوتی ہے۔ حالىی نے اس بنیادی ٹکتے کو بیان, کرے 
کے بعد ہ:دستانی عو,ت کر زندگی کے انداز کو بیڈںس کیا سے۔ ان کے خیال میں هندو تافی عورت 
کا وجود خدءت ہے عبارت ے۔ ہندستانی غورت بجرن ہیں ال باپ اور بمن بھاایول کی خفءەت 
کرتی ہے۔ جوائی میں شوھر اور سسرل والوں کی خدەت کرتی ھھے؛ غرفض یہ کہ اس گی ماری 
زندگی اسی فکر یں گزر جاتی ے کہ کسی کا دل میلا نہ ہو اس لیے وہ خرن جگر کو بھی 
شربت کے گھونٹوں کی طرح پیتی رھتی ے۔ شادی کے بعد بجوں کی برورشں ھادوہتانی عورت کا 
سب ہے بڑا فرض ہے۔ دنانچھ وہ ان کی پرورش کرتی ہے اور اپنی زندگی کو تچ دبتی ہے۔ 
کھانا پنا؛ پپننا اوڑھنا تک بیھول جاتی ہے ۔ یہ کام عورت کا سب سے اہم کام ے۔ اس 
پرورٹں میں بچوں کی تربیت بھی شال ہے۔ اور تربیت ھی اسان کو انسان پناتی ھھے۔ ماں کے 
ساۓ ھی میں دنیا کے بڑے بڑے لوگ بیدا هھوے ہیں ۔ ماں کا بڑا گہرا اثر ان کی شخصرتوں 
پر ھوتا ےء بلکہ وہ سب کچھ ەاں کی شخصرت ھی ہے حاصل کرے ہیں ۔ بڑے بڑے بادشاہ 
مصلح ء واعظء فل۔فی ؛ صوف ء شاعر اور ادہب سب کے سب ماں کی گودوں کے زیئے ھی ےہ 
اوہر جڑھتے ہیں ۔ لیکن حالىی کے خیال میں انسائی تہذیب ے عورت کو ان تمام باتوں کا 
صله نہیں دیا ۔ اس کی اہمیت کو سمجھا نہیں ۔ اس پر ظلم وعتم ھوے رے۔ اے غکوم 
رکھا گیا ۔ مرد کی حلقہ بگوشی ہے وہ باہر نہ نکل سکی۔ کہیں وہ پیدا ہوۓے هی فتل کی 
گئی ۔ کہیں زندہ دفن کردی گئی ۔ کہہیں اے مردہ خاوند کے ساتھ زندہ حلنا پڑا ۔ کہیں 
اس کی نشادی اس طرح کی گئی جیسے جرم کو کوئی سزا دیتا ےہ ۔ کہہیں ہیوگی کے عالم یں 
دنیا اس کی چھاتی پر مونگ دلتی رھی ۔ غرضیکہ عورت کو اس کام کا صحح صله کچھ بھی 
نہیں ہلا ۔ وہ علم کی دولت ے محروم رکھی گئی ۔ ھر دور میں لوگ اے ڈبہ کی نظروں 
سے دیکھتے رھے۔ اہے گمٹامی کے غاروں ہیں دھکیل دیا گیا اور اس طرح عورت کی زندگی 


موت سے بدتر ہوگئی ۔ حا یىی اس صورت حال پر کڑھتے ہیں لیکن انہیں یفین ے کہ الصاف 


اپریل ۱۲ع :فا ومات حا لی و 





کاوقت غریب ۔ھ اوردنیا کو اپنی ان ے انصابوں ١‏ حواب نبنا پڑے ا؛ موتعذیب و 
تمدن کے مختلف ادوارّں اس ے عورت کے ساتھ روا رتھی ہں۔ 


اس تفصیل ہے یه بات واضح ہرتی ہے پہ حا یىی عورت کے بنیادی ءسائل کا بڑا گہرا 
شعور رکھتے ہیں اور انسانی زندگی میں آپر کی اھعبت اور بلندی کے ساتھ ساتھ انهں اس کی 
ے بسی اور ۵سءپرسی کا بھی شعاد احساس ہم جناںجہ وہ اس صورت حال کی اصلاح بھی 
جاہتے ہس ۔ انھیں بقین ےہ کھ زندگی کہ بدلتے عوۓ ءالات میں عورت کے مسالے کو اس 
اصلاح ے دو چار ھواا لازٹی ھھ۔ حا ی ہے اس اصلاح کے پسام کی وضاحت نفصرل کے ساتھ 
نہیں کی ھے؛ لیکن عورت لے ۔تعلق حن و ماوؤل کو اھ گر کان سب میں اس اصلاح کا 
جذبه کارفرما نظر ؟نا ے ۔ عورت کی ؛ہمیت کا ذھن نشین کرانا ھی اس بات کی دلیل ے ئھ 


حا ی اس کے متعنقی رواتی دورت حال 4 پدانا حاہنے میں ؛ جب وہ یه کہتے میں 


اے داؤ! سپتو! یٹیو! دنیا کی عزت تم ہے ے 
٭لکوں کی ہبستی هو تمہ قودوں کی عزت نم ہے ہے 
تم گھر کی هو شہزادیاں شہروں کی عو آبادیاں 
غمگین دلولکی شادیال د تھ سکھ .ں راحت تم سے ے 
تم ہو تو غ١ربت‏ ۔ھ وطن ٴ' تم بن ہے ویرانھ حمن 
هو دیس یا پردس جینے کی حخلاوت تم سے ےہ 
کی کی تم تصویر عو عفت کی تم ندبیر ہو 
مو دن کی ام پاسہاں ء ابعان سلامت تم یہ ےہ 
فطرٹ تمپاری ہے حيیا؛ طینٹ میں ے مہر و ونا 


گھٹی میں رھ صجر و رفا انسان عبارت ٹم ہے تھے 
یه بات صاف واذفح ہوی جح تہ حا ی کے پیش نفار ایک مال ی ماعول ٴی مال ی عورت 
ےء جس کے بغیر زندگی کی تکمیل ناممکن ے جب وہ آدہتے ہیں :- 


ہیکے مہی سارے گھر یٌُّ تھی گو مالک نار تم 
پھز سارے کے کی رھیں بچین سے خدمت کار تم 


۰ اردەو ابربلی ۱۹۰۰ع 





ماں ہباپ کے حکموں پھ پتلی کی طرح پھرتیق رہیں 
غم خوار باہوںل کی رین ٭اؤں کی تابعدار تم 
دن پر کا تار پندھعا؛ سینا ہروا ٹڑانکنا 
یٹھیں نہ گھر ھر باپ کے خال یىی کبھی زنبار تم 
رانوں کو جھوے بھائی بسپنوں کی خبر اھ اٹھ کے ی 
بحه کوئی سوے میں رونا اور ھوئیں یدار تم 
مدرال دی یں تو واں اک دوسرا دیکھا جہاں 
جا اتریں گویا دیس ہے پردیسں میں اک ہار تم 
واں فکر بھی ھر دم یہی ناخوٹس نە تم ہے ھوکوئی 
اپنے ہے رنحشس کے کبھی پاؤ نە وان آثار تم 
بدلے لہ شوھر کی نظر سسرے کا دل ۔يلا لہ ہو 
آنکھوں میں ساس اور نند کی کھٹکو نہ مثل حار تم 
ہالا بروں ہے گر پڑے بد خو ہوں سب چھوۓ بڑے 
جتون یہ میل آۓ نه دو گو دل میں هو یزار تم 
غم کو غلط کرتی رھر ۔سرال ہی نس بول کر 
شربت کے گھونٹوں کی طرح پیتی رھو خون جگر 
تو اس میں عورت کی بلندی کے سانھ ساتھ اس بات کا بھی ایک جهپا ھوا احساس ملتاے ئهھ 
پاوجود حالات ہے اس مطابقت کے جو عورت کی ذات کا جزو ے اس کے ساتھ خاطر خواہ ساوک 
روا نہیں رکھا جاتا ۔ یہی وجہ ے کہ زندگی سنوری نہیں ۔ اس یں نکھار نہیں پیدا ھواء 
حالات ارنقا کے راسنے پر گامزن نہیں ہوۓےۓ ۔ ۱ 
حال ی کو اس بات کا شدبد احساس ے کہ انساىی زندگی کے بعض شعبے ایسے ھیں 
جن کی تکمیل صرف عورت ھی کرسکتی ہے ۔ مردوں کے بس کی بات نہی۔ مثلا بجوں کا پالنا 


صرف عورت ہی کا حصہ ےے اور نطرت نۓ اسی کو اس کام کے لے بنایاے :- 


اپربل لے منظومات حا می ‫۱ “٠۰‏ 


1-0-0000 ضص9يی.بئٹبثبٹ)پ)۶یی ‏ سس 
تھا پالٹا اولاد کا بردوں کے بوے نے سوا 
آخر به اےد گھباریر! حدمت آہمارے سر پڑی 
پیدا اگر ھوٹیں تهھ ىم بڑا نة هوتا پار ىہ 
چبخ اٹھتے دو دن ہیں ٤‏ اگر مردوں په پڑ؛ ہار یه 
اور آپر ے عاتھ می ساتھ بجوں گی تربت بھی عورت ھی کے زبر سایہ ہوی ے۔ چنان حه 
بڑی سے بڑی شخحصیتی بھی اسی کی آغوشس میں پنوو نما واتی عیں۔ 
عرکاد ےہ الک کی حننے پہاک بندے ہیں بڑے : 
وہ ماؤں کی گودوں ے زینے ے میں سب اوہر چڑۓے 
لیکن اس کے باوجود جب حا ی کی نظر عورت کی ہتی کو اس رندگی میں نظر انداز ہرے ہوے 
دیکھتی ہے تو چیخ اٹھنے میں :- 
افسوس ! دنیا میں بہت نم پر هوے جور و جفا 
حق تفیاں م ے منہ٘یں ے ‏ ریاں جھللیں مدا 
اکثر تسہارے قتل پر قوموں ےۓے باندعی ےھ کر 
دیں تاکہ تم کو یک قام خود لوج ہستی ہے ءا 
گاڑی گئیں مم مدتوں :شی میں جیشی جاگنی 
حاسی تمہارا تھا نەه ياور کوئی حز ذات خدا 
زندہ سدا جلتی رهین 3 ٭ردہ خاوندوں کے ساتھ 
اور جن ے عالم رھا يہ سب تماشے دیکھتا 
بیاھی گئیں اس وات تم جب بیاہ ہے وانف لہ تھیں 
جو عمر بھر کا عہد تھا وہ کجے دھا گے ہے بندھا 
بیاھا تمہیں ماں باپ نۓ اے ے ززائو! اس طرح 


جسے کسی تقصبر پر رم کر 'آدیے ہیں سزا 


7 اردو اپریل ۹١١‏ ۱ع 





گزری امبٛد و بم میں جب تک رھا باق سماگ 
بیوە ھوثیں تو عمر بھر پھر چبن قسمت میں له تھا 
تم سخت ے سحت امتحاں دیتی رہیں پر رائگاں 
کیں تم ے جازں تک مد۱ . کہلائیں لیکن ے وفا 
گو سبر کا اپنے نہ ٢ھ‏ نم دو ملا انعام یاں 
پر جو فرشتے ہے نہ ہو وہ کرگئین مم کام یاں 
اور یہ سب کچھ حقیقتٹ پر نی ۔ حا ںی ےۓے عورت ق پوری تاریخ اور سارے مسائل کو 
ان چند اشعار میں پبشی دردباے ۔ گویا دریا کو کوزے ہیں بند کرۓ کی کوشش نی ھ 
اور وہ اس میں کاەیاب ھیں ۔ کیوں لہ حافىی ہے جس مقصد کو سامنے رکھ کر ان خوالات 
ػو پیش کیا ہے ء وہ پڑھے والے پر خاطر خواہ اثر کرے ہیں اور وہ اس سلسلے میں حا ی کا 


ہم آواز عوجاناے۔ 


حا ی کے خیال ٠ں‏ عورت ی سب ے بڑی حعق تلفی یھ ےے کہ اے عام یی دولت ہے 
روم رکھا گیا ۔ عالاں‌کھ عورت ے اپنے طرزعەل ے اپنے آپ کو فخر نوع بشر ثابت کرۓے 
ی کوشش ی مان لوگوں ے عورت پر عام کے دروازوں کو بند کیا ان میں وہ ٹیک مسرہ 


بھی شامل تھے جو بظاھر عورت کے ام کے عاشق رے :-- 


گو ٹیک ءرد اکثر تمپارے نام کے عاشق رےٴ پر ٹیک ھہوں یا بدرے ۔ب ءتفق اس راۓ ہر 
جب تک جیو تم علم و دائش ہے رہو حروم یہہاں ؛ آئی ہو جیسی ے خبرء ویسی ہی جاؤ ے خبر 
نم اس طرح ول اور گم نام دا میں رھوں ہوتم کا دلیاکی پھ دئیا کو تم ابی ہو خبر 


جو عام ۔ردوں کے لے سمجھا گیا آب حیات ٹبھیرا تمہارے حق میں وہ زھر ھلاھل سربسر 


لیکن حا یىی کو اس بات کا بھی احساس ھے کهھ اب بەہ صورت حال زبادہ عرصے تک باق 
رہنے وا ی یں ۔ کیونکہ حالات بدل رے ھیں۔ اور بدلتے ہوۓ حالات میں بہ آواز صاف 
سناثی دیتی ے ۔ 
آنا ۓ وقت انصاف کا نزدیک ھے بوم اا(٭ساب 


دئیا کو دینا ہوگا ان حق تلفیوں کا وھال جواب 


آپربل ۹"۳ ١غ‏ :نظو ات حا ی ٣‏ 





اور بە آواز وقت کی آوازے۔ 


حال یىی سے ان دو نظءوں ہیں عورت کے حن ہسائل کی ترجمانی کی ھے اس ہیں وہ منفرد 
نظ, آۓ ھیں۔ انک ٭وضوع اجھوٹا اور نیا ے۔ اردو شاعری میں حا یىی ہے قبل اس ءوضوع پرکسی 
ے نوحه نہی قی۔ عافى نۓ سب ےے پہلے اس کو پیش اہ بھ بڑق حد تک بدلتے هوے 
حالات ا نتیحہ ےی۔ حا ى ۔رسید کی تحریک کے ترجمان بلکهہ نیب تھے۔ اور سرسید کک 
حریک ٭یں عورت کے ءسائل لو نمایاں حیشت حاصل تھی ۔ ایک غلط نظام میں عورت پر جو 
ظام روا رٹھے گۓ توے؛ حس طرح اس کی ھستی کو نظر انداز کردیا گیا تھاء جس طرح 
اس کے بنیادی ءسائل ہے ۔شم پوتی لی گئی تھی ؛ وہ سر سید کی تحریک کے نزدیک باعث 
نگ تھا۔ اسی لے وہ ان کی طرف :رجہ ہرے۔ تعلیم نسواں کو انموںل ۓ خاص طور بر 
اپنے پش نظر رکھا۔ ڈیونکہ حمبماات م, ان نمام حرابیوں کی جڑ تھی ۔ حا لی ۓ اس تعریک 
سے داثر جو کر بہ نظمی اکھی همن۔ اور اس طرح اونے دور یی ترجمافی تق ہے۔ حا ی کیشخصبت 
میں جو سنجیدگی تھی حو خلوص نیاء جو سوز و گداز تھا ؛ اس نے ان نظموں ەیں نئی حان 
پیدا آدردی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ ان ہیں نائر کا جادوھھے۔ حا ی نے ان نظموں میں وعظ نہیں 
کہا ھے۔ لیکن ان کی مل یں لی سی خی تی دبی موی چتگاری ضرورے جو پڑھنے والے 
ڈو اما ہم نوا بنالیتی ہے اور اس طرح حا یىی کانقصد پورا ھوجاتا ے۔ 

۸) 

بسدس ؛ ۶ ءناحات ہوہء اور ' جپ کی داد ہے قبل اور ان کے بعد حا یىی ۓ اور 
ہی ۔تمدد نظمہں لکوی میں ۔ ان نظەوں کے وضوعات ختلف ہیں ۔ لیکن وہ سب ایک وص 
زاوی نظر ے_ اکھی گئی ہیں۔ اس دور کے , ذھہبی ء علمی ؛ تعلیمی ؛ معاشی ء ہعاشرنی ؛ سیاسی 
تاریغی جتنے بھی ءسائل اوے ان سب کو حالی ۓے اپنا ٭وضوع بنایا ے۔ ان ہیں ہے بعض 
حتاف جاسوں کے لے لکھی گئی ٭ ں ۔ بجی وحہ ہے کہ ان ءں کہہیں کمرں واعظالہ رنگ 
بھی پیدا ھوباتا ے۔ اور وہ شعری اعتبار ہے پاٹ بھی ھوماتی ہیں ۔ لیکن حا ی کا خلوص ان 
میں زندگی کی لہریں دوڑاتا ۓے۔ اور اس طرح انہیں ایک نظم کی حیثیت سے ایک زندگی ءلتی 


عے۔ یه نظعیں شاعرانه اعتبار سے امسدس ٴ ءناجات یوہ١‏ اور 'جپ کی داد یىی طرح بلند 


)”۰۰۸۰ اردو 


اپریل ۱۹۰۰ع 








نہیں ہیں ۔ لیج ان ہے عا یىی کے نقطہ نظر کی بوری طرح وضاحت ہوقی ہے ۔ وہ غتاف مسائل 
کے بارے میں جو لجھ سوحتی تھے اس کا اندازہ ھوتاھرء بلک بعض بنمادی بائیں ساءنے 
آتی ہیں ۔ اس لیے اہک نظم نار کی حیثیت یہ شال ی کا مرنبه ءنعین ڈرے سے لیے ان پر غور 
کرنا اگزدر ھے ۔ 


اس ارع کی.عند ظمیں ےا نے اجھی ہیں ؛ ان میں حلمی و تعارمی معاملات ے 
متعلق مختاف تر یب بند جو انہوں ے عحكڈن ایجوکیشنل کانفرنس اور انجەن حعابت اسلام کے 
:اف جلمموں ؛ەں وڑ تھے عاشرتی اور ٭عاشی ٭وضوعات پر سدس مودزم ہہ "نگ خلا ) 
لاف ری ٤‏ ' تعہب و انصاف.' ٭ماظرۂ رحم و انصاف؛ 'ء ناظرۂ واعظ و‌ شاعرء دوات اور 


وٹ با مناظرہە: حاص اور 1ر قابل ذ کر ہیں ۔ 


تعلیمی ععاە لات حا یىی .ے انعدد نظمیں لکھی ہیں لیکن ان میں حو ۔الاٹف پیش 
کے کے ہیں ان سب تا اجوڑ ”ار کہب بند؛ ہر ٭درہة:لعلوم واع علی گڑے ( مرتبھ ۰۸,۵۸,۵") اور 
ءسلمانوں یق تعام مراہھ ۹" عع)) میں مومودے ۔ یە دوتوںل نظمیں حالی ےۓے حنڈن ابجو 
کشنل + فرنس کے جل۔۔وں مبں پڑھیں ۔ ان نظموں یں ۔دلتے ٭وے حالات تا دید احسامر ے۔ 
افراد ڈو غفات اور کاھلی کے فعرءذٹ ے۔ باہر نکال کر نئی زندگی ہے ہمکنار کرۓ کی آرزو ے۔ 
حا لی نے حاہ و نصب کے علط ا صورات کے بتوں کو توڑا ہے اور ان کے قاللے ہیں تعایم و 
امادی رجحان لو عام ڈرۓۓ کی لوششضص ئٗۓے۔ درواکھ ان کے خیال میں تعلیم ھی ہوم ے 
افراد لو پستی سے نکال سکتیے۔ اس سلسلے میں آغمروں ۓ سر سید ذو فوم کی لشتی کا 
٭ح ثابت لیا ہے۔ ہیں کمہیں وہ سر سید کی اس حالف کی طرف بھی اشارہ کرۓ ہیں جو 
ان دنوں اعافبے اندیشس لوگوں کے ہانیوں ہورھی نوےی۔ حالى سرہید کو وم کا حامی اور 
اسلام کا یاور بتاۓ ہیں ۔ کیونکھ سرسید ے فوم کے صحح مرض لو پہجانا ے۔ انپر چھائی 
موئی ناریکیوں میں اجالا لیا ے۔ بھہ حقیقٹ ان کے ذھہن نشیں کرئی ھے کہ اب حکومٹن واپس 
نہیں آسکتی ۔ دلیا میں هر طرف اب علم و حک۔ کے چرچے ہیں ۔ تجارت کی گرم بازاریے۔ 
اور ان سب کو حاصل کرےۓ کے ایے نعایم کی ضرورت ہے ۔ اس لیے تعلم زندگی کے لیے سب ےہ 


زیادہ ضروری ے. جو لوگ تیم سے من چرائیں گے ان کا ام و‌ نشانٰ اس دایا ے وٹ 


اہریلی ۱۹۰۲ع منظومات حا ی ۹| 





جاےۓ گا۔ حالىی ان حخاالات ہے بوری پوری طرح متفلق ھیں ۔ یہی وجہ ےہ کہ وہ ان :ظ۔وں 
میں مر سید کا تذ کرہ ہار بار کرۓے ہیں ۔ 
عارے شکر ے اے قوم اءساس اس کا بالاے 
کہ جس نۓ قوم کی تعام کا باں ڈول ڈالا ے 
خدا گی برکت اور رحمت ہو نازل تجھ پہ اے سید 
که توۓ بھائیوں تا ڈوتتا پیڑا سنبھالا ے 
ددائی قوم کے تجھ نی ھی گزرے ہوں گے دنیا میں 
کہ دل سوزی کا جن کی آج قوموں میں اجالاے 


بن آۓے قوم کی خدت ہو کیوں کر ہم ہے بن آےۓے 
لہ دوراندیشیال ہم میں لھ خبر اندیشیال می 
اگر بوجھ اس بببلی کی نھ سید ھم کو بتلاتا 
تو اسلامی ادوت تھی فقط اک جیستاں ہم میں 
نہ کی سید کے ہنصوبوں کی گر ىائید یاروں ۓ 
نو پھر ھرگز سنبھلئے کی نہیں تاب و زوا ہم میں 
بہت ءشکل سے ہانھ آبا ے ۔نزل کا نشاں پارو 
پہنجنے دو سلامت تا ہملزل کارواں پارو ! 
سر یدے ۔لی گڑھکالج کی باد رکھی۔ یہی وجہ سے کہ عال یىی ۓے على گڑھ کو ءسلدانوں 
کی زندگی کا سرجشمہ فرار دیا ے۔ اور اس بات کی طرف توجہ دلائی ے کہ قوم کا نان امی 
گھر ہے بلند ہوگا۔ بمیں ہے علم و حکمت کے جشمے پھوٹیں گے۔ یہیں سے عمل کی راھیں 
کلیں گی ۔ اور اس طرح مسلءائوں کے ھاتھوں اسلامی اصول کا بول بالا ہوگا۔ اور اس کی وجھ 
صرف بہ ے کہ علی گڈہ ؛سلمانوں کا علمی اور تعلیعی مر کڑ ے اور تعلم مسلمائون کے لیے از بس 
ضروری ہے ان کی ساری ترق کا راز اسی میں ضمر ھے۔ 


حالیل ي معاشی معاشرتقی نظموں میں ؛سدس موسوم بھ نگ خلت اور فلس ترق کو 


ر7 اردو 


'پریل ۱۹۰۲ع 





ذاص اھمیت حاصل ہے۔ ' ٹنگ خدءثء ےپ پررع میں لکھی گئی ۔ اس میں اگرچہ ندو جزر 
اسلام کا سا سوز و گداز نہیں ہے ایکن حا ی نۓ اس ە یں ایسی بنیادی حقیقنوں کو بیشی کیا 
یا۔ جس قی طرف اس ہے س افراد کی نوج ہذول کرای ضروری تھی ۔ حا ی ہے اس نظم 
ہپ انسائی ارثق ود ٹھابا ے اور اس بات کو واضح کرنۓے کی کوشش کے لہ ان ک 
زندگی ہمیثہ ایک سی :ہیں بھی۔ آغاز آفرینش میں اگرجہ نہمذیپ نے ری سویں کی بجی 
لیکن طبقاق نفابل > وحود نہیں تھا۔ کوئی ذحص ایک دوسرے کے پاس حاعت اوائی .کے لے 
نہیں جانا نھا۔ سب اطمرنان لی زندگی بسر کرے تھے ؛ لیکن پھر جورو نغاب کا دور دورہ 
شروع هو ا 'ور الک دوسرے نے زبر و زبر آارے ہے لے ھکااے مەووۓ لکے ۔ غرض یه لہ 
اسطرح اہک علط فظام بنا۔ جس ەی انسای زندگی انتشار اور پریشای ے دوچار ھوئی بے 
ال رہ انه بھا نہ ھەوزن بے سب ٭ورد و بلاں 
لہامماتی تھی بئی نوع کی لدونی یکماں 
ایک ا۔لوب په تھی گردش پرکار زماں 
شپر و وبراله و آباد میں تھا ایک سماں 
درو پیمٹ می لہ تھا فرق کسی کی اصلا 
کوئی پلا بھا ترازو کا ئہ اواجا پیج 
ایک ے ایک له کم تھا لھ ژیادہ حرەو سب تھے ھم ایک ٹرائی کے درخت خود رو 
حاجتیں لے کے لسی دریہ گئے تھے نہ لبمو نه زہں بوس کی عادت تھی لہ نسام کی ذو 
دٹ قدرت کے سوا سر پھ کوئی ھانی ‏ ه نھا 
اپا فبله تھا ثوئی لف حاجات نهھ تھا 
ناگہاں جوررو تغاب کا اٹھا اک طوفاں جس کے صداے سے ہوا زیر و زہر نظم جہہاں 
اقوبا ھاتھ ضعیفوں پہ لگے کرۓ رواں بکریوں کو ئە رھی بویڑیوں ہے جاے اماں 
تیز دندان عوۓ جنگل میں غزالوں بہ پلنگک 
چھلیوں پر لگے مںہہ کھولنے دریامیں جنگ 
اس صورت حال ۓ انحطاط و زوال کو عام کیا۔ اور ھر چیز اسی ایک رنگ ‏ یں 


رنگ گئی ۔ ٭عاشی بدحالی ؛ انہی حالات ے‫ پیدا یج اور ٭عاشرتی ؛لمومات ای اسی وہ 


اپرہل ۰۲" منظومات عا ی ۹‌‌‌(“ 





سے عام ہوے۔ حا لی ہے اس اظم مین ان تمام باتوں کی بہت اچھی تصویریں کھہنچی ہیں اور 

آخر ۰ یں من اور مڈەقت ی طرف نوحہ دلائی یے۔ غاط ظام ی پید! کردہ مذمونات کو خیرہاد 

کہنے کے لیے ا دسایاے۔ پیشے سیکھنے اور غنر حاصل کرے ق ترغیب دی ے کہ اسی طرح 

حالات ہرم ھوسکتے یں اور یه ہدحالیان خٌ هوسّکنی ھیں ےم 

جن کو ءنظورے مشکل کو نہ قشوار کریر چاہنے دھی و .حقت ے نە وه عار کریں 

ھو میس جنمیں وہ غدمت سرکار ڈریں ورنه ءزدوری و محنت ‏ :۔ًر ازار کریں 
آہرو ای یں ھ8 سان اس میں عزت اس ٭٭ں 


فخر اس ۹ں حے شرف ا٘آس میں شرافت اس ٭ں 


پیشہ سیکھیں کو و فن سیکھیں صناعت سیکھہں کشتارق کریں ؛ آئین فلاحت سیکھیں 
گھر سے لتیں کوں آداب سیاست مرکھیں الغرضش مرد بنیں جراٴأت و ہمت سیکھیں 


کہیں نسلم کریں جا کے لہ آداب آریں 
حُود وسیلہ یں اور اپنی .۔دد آپ دریں 
حا لی اس ہے آگے نہیں ۔وج سکنے تھے اور اس زماۓ میں اس ے زیادہ سوچنے کی 
ضرورت بھی نہیں نھی۔ اس وقت حالات کا نقاضا یی تھا۔ حالی ےۓے بڑی حوبی یہ اس 
مسدس میں اس پہلو کی طرف توجه دلائیے۔ 
”فسفة نرق ٢‏ ١۱۹۰ع‏ میں لکھی گئی ۔ اس نظم میں ھی حالی ۓ فاسفهہ ترق کی 
منطقی تحصبل گییے۔ انسان کی برتری اور ان کے فکر کی بلندی کا احساس دلاۓ کے بعد حالی 
ہے اس حقیقت ڈو واضح کیا کے کہ ھر دور تۓ اپنے نظریات عوے ھیں ؛ اپنا طرز فکر ہوتا 
ے. لیکن ان ا تغیر ے, عمکنار ہوا ضروری ہے۔ ڈدیونکہ حالات خارجی طور پر بدلنے رھتے 
ہیں ۔ اس لیے نئے حالات ہے م۔طابقت پیدا کرۓ کے لیے اصول بنانا اور ان پر عمل کرنا 
لاڑنی ے۔ اور خصوصاأً ءوجودہ زاے میں علم تیزی ہے ترق کر رعا ے اس لے پراے نظربات 


اقوام پارینه ھدوے جاے عیں اور ان یق جگہ نئے خیالات و نظریات ک5 دور دورہ نظر آتا ے :مہ 


دوستو ! شاید وہ ازک وقت آ پہنجا قریب آ رھی ے روٹنی مغرب ے ١اک‏ اٹھتی نظر 
اور ترقی کی چلی آئی عہ موجچیں ماری اکلے واتوں کے نان کرتی ہوثئی زیر و زیر 
دستکاری کو اتی صنعتوں کو روندق علم و حکمت کی پرانی ہستیاں کرتی کھنڈر 


ھوشیاروں کو کرشعے اپنے دکھلاتی ھوئی 
غغادلول کو ٭وت جک اغام پچ نجانی ہوئی 


کت رےغو اپریل ٥4ع‏ 














حالر کے خدال اہی جو شخص اس .یی ى رو ے ٭طابقت پہدا ہی کرتا اس ٢‏ زادہ 


ے رق ملک میں جینا ہمت دشوار ے وحغیوں کی وت ہے ھا تہ قب ں کا عمل 
اور اس ترق .کے لے حاای اتحاد؛ حدب وطن ؛ ھمدردی اور ؟وم یت کے سے کرس وو 
فرار دیتے یں ثه اس کے بفم ترق کا عیال بھں اەکن ہھے۔ حالی سے پاریخی وافعات سے اس 
حەیقات هو خاصی اقم ل جے راسح ڈہا جھے۔ حالئی کے بہراں تغبر گج ءمل 3 بڑ گرا ا عور 
ے ۔ وہ جانتے ھی 5ہ ترقی کا . نطام پرادے نام کہ حم دردے ٴ5 ۔ کہواکھ بعر اس ے 


رق نان ہھیے۔ 


کش سس قواوں کی ترتقیق اور تنزل ے۔ عیاں خود ننزل ٤س‏ ہہ سرحشمهہ ترفی تا نہاں 
ایک ٹا حو سے نزل دوسرے کا ے عروج امس ںا ہکا ےہ مکیں ذب اس مانی ہے دتاں 
ڈوئ یاں بنا نچیں جب تک نہ ڈڑے وو۔را گھانس کھدجائی ے درب پڑتی ےینب پھاتیہیں۔اں 
عوے ہوےۓہشکجب درباءیں <ا کاڑےۓ لی اب ٭وۓ الہروں ےے حمگل غہرت باغ جناں 
مٛجے مرغ چمن "لوپ ھوےجا کر نصیب کرحً دبڑے مکوڑے جب ہزاروں اوشںحاں 
جاں لو فسمت ‏ کسی کی حہ نے والی ے اب سب سٹو یارو پکرنا دوئی گھر یا حالقاد 


حالی کی ىہ ظم زندیی کا احساس دلای ے۔ انحطط و زوال کی اصل صورت ہو وڈ 


ڈرٹی جے۔ اور حالات سے . طابفقت 5 پیغام 8ی ذدبءتی ے۔ 


حالی کی معاشی اور ءعاشرنی نظموں میں اہک اور معرکے کی آظ, عصب ھ آاصاف 
(مربه ۶۳ ٥غ‏ )اے۔ اس میں حالی نۓ ؛وم کی حالت ا نقشة کھینجا ے اور یه د ٹھایا صے 
ٹھ پہلے وہ لیا تھی اور اب پیا ھہوئئی ے۔ انحطاط و زوال ےۓے اس میں سے ععلى کہ بیدا 
کا اور ے عملىی ۓ اے کہریں کا نہیں رکھا۔ دوعری ہومیں ترقی کرتی گئس ایوں کە انروں 
ے ١ن‏ چیزوں ہہ لو لگائی جو ترق کی ءنزل سے غمکہار کرتی ہیں۔ حالی کی اس بلح ہوائی 
میں بڑا دردھے ؛ بڑا ۔وز وگداز ے۔ اور اس ظم گی بجی سب سے اہم خلت ہے۔ جند اگعار 


سے اس کا اندارہ عو - 


اہریل ۱۹۰۰خ 


یہ سکم لد 


بارو اغیار کے 6یپ اور غنر 
حنی کے جاوے ظر اےٗ ھر جا 
ہلا ھر راہ می پاطل نا مراغ 
اٹھل نقویٰ کی ریاٹی دیکور 
رکثتیاقل دیکھں نکوکاروں می 
کاب کی پاک ۔۔رشتی دیکوی 
عیب بھی دیکھ عنر ہھوں دیکھے 
هر اغار میں پہاےۓے اکر 
دفٹر علام ‏ ڑٹو اتّر ایا 
ےلسیں غیبت و بہتاں ہے پر 
منقطع ہه! یی بھائی نے ادرل 
پاک بندوں ںی ربانں پر دنام 
ہز گرا از 
شخ عبار تو زاعد پر فن 
پبازیطرح نرے رومت ھی (وست 
حاات القصهة ج؛ دیکھی اپنی 
مارے آوے سو ٹٹولا جائکئر 
انا ال دن 5 عکم قانون 
دیکھی آنگھول ہے جو دہ حالتزار 
گو نەه تھا تلخ نوائی کا حل 


ٹالخ گزرے جو ڈسی کوبه صدا 


منظومات عالی 


اشکارا ہوے ‏ ا١لئ‏ ہم پر 
اعل ‏ :طل میں بھی١‏ ک پائی ادا 
اعل حق کو بھی نە پایا ےد ا'غ 
اعل حلمت گی خطائیں دیگکھی 
خوبیاں پائس مگنہتاروں می 
ہاۓ طاؤس کی زدتی دیکھی 
حار دیکھے تو ثمر بھی دیکھے 
عیث اپنے 'ظر آاےۓے اکثر 


علم کو حسمل سے افتر پابا 


صحرتیں جھوٹ ے_ طوفان ہے ہر 
اہنا بیگاله اہو مپ کم سذید 
نھ ات اس ہے بری اوراہ کرام 
اغنیا. حرص و ہوا کے وتلے 
مولوی ععل کے سارے دشمن 
قوم کے دوست مگر آادال ڈونٹ 
وئی کل پائی لہ سدھی اپنی 
کوئی برتن نه سڈول آیا نظر 
وہ بھی بىاروں کی ہدوات مطەون 
جی بور آئ له را صبر و قرار 
آھیں دو حار کئیں دل ہے نکل 


حف میں تاحی کے سوا اورۓ کیا 


٭س زوال آءادہ قوم کا ہر فرد اپنی صورت دیکھ سکتا ے۔ 


"َّ"َ۳ك٣‎ 





حالی نۓ قوم کے ااحطاط کی لیسی حقیقت ہے بپرپور تصوبر کھینجی ہے ۔ اس آئینے 


غرض یہ کہ اسی طرح قی بہت سی نظمیں حالی کے یہاں ءاتی عیں۔ رحم و انصاف ؛ 


پت اردو اپریلی ١۱۹۰ع‏ 








واعظ و شاعر اور دولت و وآت وغیرہ کے جو مختلف مناظرے اذہوں ۓ لکھے ھی ان کا بنیادی 


موضوع بەی اس طرح یی ہاتی ھی۔ حالی ک یہ غےبوب ٭وضوع ے۔ وہ اسی کے شاعر ں۔ 


(۹) 

حالی کے بہاں گپری ۔نجیدگی اور شدبد احساس ہے۔ اسی چسز ۓ انہیں قوئی ڈاعر 
بناہا ے؛ لیکن حالی کبھی کبھی اس داثرے ے باعر بھی نئلے ہیں اور زندگی کی عام 
دلچم'ەیوں میں انہوں ہے حصه بھی لیاھے۔ ہی وجہ ے کھ الہوں ۓ بحوں کے لے عام 
داجسمی کی نطمیں لکھی ہیں ۔ ان نظموں کو اردو میں اولیت حاصل ہے ۔ عام طور پر 
اس ہے قمل کسی اردو شاعر ۓ بچوں کے ایے نظھیں نہیں لکھیں ‏ حالی برں کہ )لے 
شاغر هیں ۔ انہوں ےۓے اس کی بنیاد رکھی ۔ ایک راستھ بنایا اور آآ:دہ دوسرے ڈاعر اس امتے 
ار چلے 2 

بجوں کے لبے جو نظمیں حالی ۓ لکھی ہیں ان ہیں بھی حالی کی ۔نجیدگی انا اثر 
د ڈھائی ی۔ ان کی طبیعت کا افادی رجحان اس ہیں بھی اوئی جھلک دکھاناہے؛ لیکن حج٭وعی 
اغتبار ے دیکھا جاۓ تو حانی ہے اس ٭وضوع ہے مطابقت پیدا کرۓ کے ۔اسلے یں اپنے آپ 
کو کجھ نہ کجھ بدلاے۔ ان نظموں میں وہ بچوں ہے گولتے ءلتے نظر آےٗ ہیں۔ ان کی 
نفسوات کو سجھتے ہوے نظر آے ھیں۔ ان کے .۔ائل "و سلحھاۓے ہوے نظر آے ہیں۔ ان 
کو اہک نئی زندگی ے روٹناس ذرۓے ہوے نظر آے ہیں ۔ ہماں ان کا سوزو گداز ای 
نہیں رہثناء بالکہ ایک شگفتگی آجاتی هھ ۔ ادامی اور ۔وگواری کی جگد ایک داچسیں کا حول 
پیدا ھوجاتاے۔ یہی وجەدۓے که حالی کی یہ نظمں ءؤثر بھی ہں اور بدوں کے لیے داج-پی 
کا ساءان بھی فراہم کارتی ہیں ۔ لیکن اس طرح دہ انمں زندگی کی حفیقت بھی معلوم خوی 
ہے۔ وہ اس کو سمجھتے ہیں اور سمجھ کر برتنے کی کوشش کرے ہیں ۔ 

ان نظەوں کے . وضوعات غۓتف اور ءتنوع ہیں۔ دا کی ان ء ' بژون کا حکم ہائوء 
'مرغی اور اس کے بے ؛ ”بل اور چوھاء 'شیر کا ثکار؛ ' پیشے ء؛ ” گھڑیاں اور گھنٹے ؛؛ 
'دعان بواء ' روٹی کیوں کر میسر آتی ھھے ٤‏ ' وجی؛ 'چٹھی سان ؛ “۔پاہی ‏ ایک چھوٹی 
بجی کے خصائل ء -- یە عنوانات متدوع هیں۔ لیکن ان سب میں اہک بات .شٹرک ھھے- وہ 


.۔ 


اپریل ۱۹ع منظومات حا ی ٣‏ 





یہ کھ ان سب میں حا ی ۓ بجوں ہے کچھ ئ کچھ کہے اور ان کو کجھ ئەکجھ بتاۓ 
اور سمجھاۓ کو اپنے پیش ظر رکھاھے۔- چنائجہ بچے ان نظموں ہے بہت کچھ سیکھۃے 
ہیں ۔ زندگی میں تختاف پسہاوؤں ہے اں کی واقفبٹ بڑھتی ے۔ اوران کے اندر ان کا صححح 
احساس اور شعور پلا ھوتاے۔ 

خدا کی شانء بجوں کے اندر خُد! کی ذات کا صحصح احساس پیدا کرتی ۓے۔ ان کا 
یھ عفیدہ پضد ہے پختە تر ہوجاتا ے کھ خُدا کی ذات اس زندگی میں ھرچیز کو پیدا کرے 


والی ہھی۔ اور ہر چیزر کرو پیدا فرع اکر اس ی ایک ۔صلحت بھی ے- 


اے زہ من آسەان کے مالک سا ری رد ھا ج۔ہاں کے ۳ لک 


آیرے قبصے میں سب حخدائی ہے 
توھی لے بت کا پالنے والا 
بھوک میں تو ھمیں کھلاتا ے 
آلکو دی توے دیکھنے کے لیے 
بات کے سننے کو دۓ دو ان 
دن نایا کعائی کرۓ کو 
آئی ءوسم ہے تنگ جب خلقت 
گرەیاں ہوگئیں اجبرنٰ جب 
سب کےاگرٹی سے تھے خطا اوسان 
0 جب :یہ سے لوگ سب گھہرا 
یا تو تھیں ہاری چمزیں سل رھہیں 
حاڑا آ پہحا اور گئی برمات 
پھر لی بڑۓ جب بہت سردی 
جاڑا آخر ہوا اور آئی بہار 
تو یونہی رت به رت بدلتا رھا 


کیں سدا تو نۓ ەشکلیں آساں 


تیرے عی واسطے بڑائی ھھے 
یم سب کا ٹالنے والا 
پیاس میں تو ہمیں پلانا ا ے 
کام کرۓ کو هانھ پاؤں دے 
بات ک پنے کو ہوۓ بخشی زبان 
رات دی توۓ فنیلد بھرۓ کو 
نوےۓ ءوسم کی دی بدل مورت 
تو ۓ برسات بھیچ دی پارب 
میلە برسٹے سے آئی جان میں جان 
حکم سے تیرے مل بڑی پچھوا 
یا رھا سیل کا نہ ام کہیں 
دم کے دم میں پلٹ گئے دن رات 
مشکل آسان تو ۓ پھر کردی 
بگل اور ٹیلے هوگئے گلزار 
یونہی دئیا کا کام چلتا رھا 


تیری مشکل کشائی کے قربان 


ارد ٦‏ 
اہ اردو ہربل ۱۹۰۱۲ع 
سی جض 
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بفااھر یه خدا کی ان کا بیان ے ؛ لیکن خدا کی شان کے اس بیان میں ایک الادی 
پہلو بھی ے ۔ اور وہ یہی ےہ کہ اس ہے بچوں ہے دل میں خدا کی بڑائی ؛ ببنندی اور برثری 
کا اعحساس پیدا ہوتا سے ۔ وہ بہ حسوس درےۓ ہیں کہ اس دٹیا کا سارا کارحانہ اسی کے ہاتھوں 
چل رەاے ۔ کہہیں کہیں وہ اس بات کا احساس بھی دلاۓ ہیں کہ بہی خدا ھماری حفظت 
کرتا ے ۔- اور یہ خیال مرغی اور اس کے بچوں کو دیکھ کر ان کے ذھن میں آداے۔ چٹانچھ 


مرغی اور اس ۓے بے می اس کی تفصیل پیش کرۓ کے بعد اس خیال کا اجار کرے ہیں : 


مرغی حس طرح آئهہ ان بجوں ی کرتیق ۓےے شام و ۔جحر رر ڈھوا پی 


بس اس طرح سچھ لو که حخدا نے ھماری بھی حفاظت ذرتا 


اور اس طرح حا ی ے اچوں نک اذمھی ٹدروں کو عام کرۓجے یی کوشش کی ے اور اس میں وہ 


ایاپ ھں ٠‏ 


ان نقاموں میں کہہیں کہیں حالی کے پیش نظر اخلاتی پہلو بھی رھا سے ۔ ؛ہ بجوں کو 
اس بات کی :اکید کرےے ہیں کہ وہ بڑوں کا حکم مانی اور ان بڑوں +یں استاد اور ماں پاپ 


سب می شاءل ھںس +٭ 


سیکھو گے عام و حکمت ان کی ھدائتوں سے ہاؤگر مال و دولت ان کی لم ,<:وں ہے 
ہھولوگے اور پھلو گے ان کی ملامتوں سے اہو اگر بڑائی کنا بڑوں کا مانو 
کہیں کہیں بجوں ہیں ہمت بھی پیدا کرۓ ہیں ۔ شیر کا شکار ہیں وہ جب ي٭ کہرتے ھیں: 
لو دیکهو وہ دبا دہبکا بھپڑوں کے ردوڑ میں جا چا 
شیر اور اس پر بھوک میں جھلا کر ھی لیااکے بھبڑ کو لقما 
۱ ٹوک کے اور للکار کے اُس کو 
جائیں گے ہم بھی مار کے اس کو 


تو اس کا ءقصد بہی ہوتاے 


کہیں بچوں کو کام کرۓ کی طرف رفبت دلاۓ ھیں ۔ ” گھڑی اور گھنٹے ؛؛ یں 


ب وہ یهە کہتے یں 


اہربیل ۱۹۰۲ع منظومات حا ی ۓ‌ 








کیا ان کی بساط اور کہو کیا ان کی ے اوقات جاۓ دو اگر ان یں نہیں کوئی کرامات 
انصاف کرو توے یہی کتنی بڑی بات حس کام کہ ہیں اس ہیں لگے رھتے یں دن رات 
ہیں چلئے میں تھکنے اہ ٹھٹکتے نہ تچلتے 
حس راہ پہ دو ال سی راہ ھیں حاتے 


تو ان ی راد !ہی ہوں جو ۔ 


حا می بجوں میں زندگی کا صحیح احساس بھی پیدا کرا جاهنے ہیں اور بہ احساس زندگی 
کو بہتر طور پر برننے اور بعر کرۓ کے لے ضروری ہے جنانجہ '' پیئے ؛؛ میں انھوں ے 
اس حمال کو پیش نظر رکھا ۔ بچوں کو زندگی 2 ظام میں ایک ہمہتر فرد بنا ے ی طرف 


توجہ دلائی ے ۔ جب بچہ اس نظم ہیں یہ کہتا ہے : 


میں و کا و ا ان اونے مقدور بھر بنوں گا کسان 
تم ےۓے مجھ کو اگر اجازت دی ۰ میں حا کے ھوں "ا میں بھرتی 
گھر ہیں بیٹھا رہوں نہ یوں خای آپ کے باغ کا بنوں ہا ی 
جب که ہوں کا بڑا تو اے حضرت برں گا کوئی پولس کی میں خدمت 
+یں بڑا دوں 1 جب که ای سم ہوسکا تو بنوں کم جٹھی رماں 
جب کہ اماں جوان هوں گا ۳ اک بڑھٹی مستری بنوں گا میں 


ٹو حالی ی مراد ناہ ہویھے کهہ بجون کو کسی پیش سے نفرت نہ سں کرئی جاہۓ ٠‏ پاکەہ 
هر پیشے کو اپنے مزاج کی مناسبت سے حاصل کرےۓے کی کوشش کرئی جاھئے - اور یہ کام 


5 اردرو اہریل ۱۹۰۰ع 








'روٹی کس طرح میسر آتی ے؛؛ وه اس موضوع کی ساری تفصیل بیان کرےۓ کے بعد بھی 


کہنے ہیں : 


سبق ال باپ ے یہ سیکھ رکٹھو بڑے ھوکر یہی کرا ہے تم کو 
مزہ حب ہے کہ ہانھ ان کا بٹاؤ بڑے ھوکر تم ان کے کام آؤ 
کبھی ہونا نہ تم سست اور کاەل لگانا اپنے اپئے کام میں دل 
ثہ ڈھیلی جھوڑنا تم اپنی ڈوری سمجھنا جی چراۓ کو بھی جوری 


او یا زندگی کی ایک اھم حقیقت ے۔ خصوصاً :توسط طلبقے کے اس ماعول ہ؛ یں جس ےُ حا یں کو 


ویدا کیا تھا اور جس کے مسائل کو حالىی خوب سمجھتے تھے ۔ 


بجوں کی نظموں کا یه انداز جو حا یىی ۓ پیش کیا بالکل نیا تھا ۔ ان نفاەوں یں 

بھی زندگی کو بدلنے اور اس کو سنوارۓ کا احساس ‏ وجود ے لیکن ان کی سب ےہ بڑی ذوی 

بہ ےھ کھ اس انادی رجحان کے نمایاں وۓ کے باوجود وہ بجوں کے لئے د(؛چ۔پ ہیں کیوں کەہ 
۲ سس 


ثفسیات کر ؟ 5 سات : 7 
وہ بجوں گی نفسیات کے ٹہرے ثەور کے ساتھ لکھی گئی ہیں 


حا یل اٰاس اعتبار ہے ھی آردو نظم نکاری می ٭خفرد ھی ! 
).0 


حا ی کی نظموں کا جوھر ان کی اقادیت ےە؛ لیکن اس افادیت کو ,شش کًریےۓۓ کے 
ساسلے میں ان کے بہاں فلسفیالہ گپرائی پیدا نہیں ہوتی ۔ حا ی فاسفی اور ؛فکر نہیں تھے ۔ 
لیکن حالات کے صحیح نباض اور مزاج دان ضرور تھے ۔ ان کے یہاں افسانە کی مُدت تھی ۔ 
یہی وجہ ھے کہ جذبات ان پر غالب آجاۓ تھے ۔ فلسفہ 'س احساس کی ثمدت اور جذباتی انداز 
کا ساتھ نہیں دے سکتا ۔ چنائحہ حا لی کی نظموں میں فلسفیالہ گہرائی کے بجاۓ اعساس کی شدت 
ے پیداھوے والا سوز و گداز ضروری ے۔ وہ حالات کو صحیح سمجھتے ہیں ۔ ان تی اہمیت بھی 
ذھن نشین کرادیے هی ؛ٍ لیکن ان حالات کی فلسفیانه تحلبل اور منطقی تجزیہ ان کے یہاں نہیں 


ونا ۔ ان حالات کو وپ بناے یق طرف وہ ضرورز توجه کرے ھی ۔ 


7 
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بلکہ بہ کہپتا ے جا نہیں لہ ان کی ساری نظمں اسی خیال کو سامنے رکھکر لکھی گئی 
ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ افادی پملو اك میں بہت نہ'یاں ھے ۔ حالىی یق شخصیت ان میں 
ووری طرح سے غاب ےہ ۔ حالىی جوکچھ سوجتے تھے ؛ جوکجھ عسوس کرے تھے ؛ جو بھی ان 
کے اصول اور نظریات تھے ء ان سب کا عکس ان نظموں میں نظر آنا عے ۔ .حائی کا زاویه نظر 
عصری اور اصلاحی تھا ۔ اس لیے ان کی یہ نظمیں بھی انھیں خصوصیات کی حامل ہیں ۔ ان میں 
زندگی کو سنوارے اور بہتر بناے کا احساس زیادہ ھے ء اس کے ختلف پہاوؤں پر غور و فکر کی 


می ےہ ۔ 


بہ نظمیں ءھہری نوعیت کی ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ ان میں عصری میلاات کی ترجمانی 
اور عکاسی پوری طرح موجود ے ۔ یہ سب کی سب سرسید کی تحریک کے زیر اثر لکھی گئی ہیں ۔ 
اس لیے ان میں سرسید کے بنیادی خیالات و نظربات احساس کی شدت ہیں سموکر؛ اپنی جذباتیق 
انداز ءیں پیش کردے گئے ہیں ۔ حنانجہ اس دور کے تمام رجحائات کا عکس ان نظموں میں موجود 
ہے ۔ حاللی اس دور کے ختلف پملوؤں کے بارے ەیں جو نقطه نظر رکھتےتھے وہ ان نظموں سے ہوری 


طرح نمایاں ھوتا ےج ۔ 


حا می ے سیاسی وضوعات پر نظمیں نہی لکھی یں لبکن ان نظموں ہے ان کے سیاسی 
نظروات کی وضاحمن ہوتی ھے ۔ وہ سیاسی آدمی نہیں تھے لیکن ءسلمان کو سباسی اعتبار ہے بلند 
مرتبہ دیکھنا چاءنے تھے ۔ غدر کے بعد کی سیاست میں کوئی التما پمندی نہیں تھی ۔ اس وقت 
٭سلمائوں کے لبے یہی ایک راستہ تھا که وہ انگریزوں ہے مصالحت ذرلیں اور ان کی دوستی کا 
دم بھرۓ لگیں ۔ سرسید اس کے حامی تھے ۔ لیکن ایک گروہ ان کی عحالفت پر تلا ہوا تھا ۔ 
یہ لوگ انگریزوں ہے مصالحت کرےۓ کے لے تیار نہیں تھے ۔ حا لی سرسید کے ہم نوا تھے ۔ 
اس لے انگرنز دوستی ان کے نزدیک وقت کا تفاضا تھی ۔ چنانچه انھوں ے بار بار اس کا اظمہار 
کیا عے که مسلمانوں کی تعام بیماریوں کا علاج اسی ایک بات میں عے کھ وہ سرسید کا ساتھ 
دیں اور جو راسته وه دکھارے ہیں اس پر گامزن ہ٭ں ۔ حنانجه ان کی سیاست میل جول یق 
سیاست ہے ۔ زاۓ ے مصالحت کی سیاست نے ۔ اٹھوں ے بار بار اپ بات کا اظہار کیا ھے کھ 


مسلمانوں کو اپنے پیروں پر کھڑا ہونا جاھیے اور وہ اسی طرح کھڑے ہ٭وسکتے ہیں کە اپنے 


۶ 





۳ اردو اہرہل ۱۹۰۰ع 


تی 


آپ کو نئے نظام سے مطابق کرلیں ۔ حا ی کا میدان معاشرتی اصلاح تھا۔ اور بفیں اس طابقت 


اور مصالدت یی فا کو پیدا کئے وہ اس ہروگرام کو عملی جامہ نہیں امذا سکتے تھے ۔ 
ن٣‏ 








'نگربزوں ے اس مطابقت اور معبااحت کا مطلب یہ نہیں تھاکہ حا ی مسلمائرں کی 
سیاسی اہمیت کا ٹعور نہیں رکھتے تھے ۔ ان کی نظموں ہیں ءسلمائلوں کے ایک قوم ہونۓ کے 
احساس جگہ جگہ ملنا ہے ۔ اپنی نظموں میں قومی اافرادیت کا تذکاہ وہ ہار بار کرۓے ہیں ۔ 
بجی وجہ ےکہ مسلمانوں کی ترقی کا احساس ان نطموں ہیں نمایاں ے۔ وہ کہیں اس قوم کی زبوں عال ی 
پر روے ھیں ؛ کہسں ماضی کی شاندار روابات کا احساس دلاکر ان کی روشنی یں ری کی راہ 
پر آگے بڑھنے کے لے اکساےۓ ہیں ۔ ان سب باتوں کو پیش کرۓ میں اسلامی نظام کا 
لائحه عمل ان کے پیش نظر رہتاھھ۔ اس کے ساتھ ھی ساتھ حالی کی نظموں میں حب وطن اور 
وطن پرستی کا شدید احساس بھی ملتاے اور وہ اس کو قوم کی آرقق کے لیے ضروری ۔مجھنے ھیں ۔ 


وہ اتحاد و انفاق کے نغے بھی کاے ہیں ۔ همدردی اور بت کا پیام ھی دیتے هیں۔ 


حا ی کی سیامٹ سمسلمالوں گی سیاست ہے ۔ وہ خود ھی مچے اور ؛نلص ءسلمان ھیں۔ 
انھیں ۔سلمان قوم ک خیال بھی سب سے زبادہے؛ لیکن اس کے باوجود وہ عندوستانی بھی ہیں ۔ 
ہندوستانی ہرۓ کا شدید احساس ان کی نظموں ٠ی‏ نمایاں ے ۔ اور وہ قوٹی زدگی اور اس کک 
تری ہے لیے اس هندوستانیت کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ چنانجھ ھندوستان کی ھر چیز ہے ان کے 
یہاں گہری دلحسہی ہلنی ہے ۔ یہاں تک کہ وہ خود اپنی نظمول کےانداز بیان یں بڑی حدنک 


عندوعتانی رنگ پیدا کردیتے ھی ۔ 


اس سیاست میں سماجی اصلاح کو بنیادی حیثیت حاصل هھے۔ حالى کی سیاست سواے 
اس کے اور کچھ نہیں ۔ چناجھ ان سیاسی نظریات کا سہارا لے کر وہ ساری سەاجی زندگی کو 
بدلنا چاہتے ہیں۔ اس کے ھر شعبے میں زندگی کی ایک لہر دوڑانا چاہتے ھیں ۔ انحطاط و زوال 
کہ باعث جن مذمومات نۓ مماجی زندگی ہیں گھرکرلیا مے ء حالی ان کو ختم کرہیۓ کے خواعشمند 
میں ۔ وہ پرانی روایات کی اھمہت کے قائل ہیں لیکن جو روایات قوم کو سلاتی ہیں ان کو 
پسند نہیں کرے ۔ بہی وجہ ھے کہ ان کی نظموں یں ایک عمل کا ہبام ٭نتا ےہ ۔ آگی بڑھنے 


کے لیے ایک لاکار سٹائی دیٹی ے۔ وہ افراد کے انداز کو بدلنا جاہتے ھیٰ ۔ ان کے رسوم و رواج 
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لو بدلنا چاھتے هیں ۔ اطوار و عادات کو بدلنا چاھتے میں ۔ انکار و حیالات کو بدلنا حاہتے 
ہیں اور ان سبکی جکہ لینے کے لیے ان کے پاس نئی اقدار ہیں ؛ زندگی بسرکرے کا یا اندازھے؛ 
سوجنے اور غور کرۓ کا نیا طریقہ ے ۔ غرض یہ کہ حالی کی ان نظموں میں یہ سب موجود 


ہے۔ 


اس سلسلے میں سب ہے زیادہ جس جیز کی طرف حالی اپئی نظموں میں توجہ کرےۓ“ 
هھرے نظر آۓ ہیں وہ تعلیم ے تعلٰیم انسان کو صحیح ۔عنول میں انسان بناتیےے۔ اہے 
صحیح راستوں پر کامزن کرتی ہہ ۔ حنانحہ وہ اپتی نظءەوں میں بار بار تعلیم کے اس نئے نظام کی 
طرف توجہ دلاےۓ ہیں جو سر۔ید کی تحریک کر زیر اثر عام ہورھا تھا ۔ تعلیم کے نئے ہے لئے 
نظریات عا یی ۓ اپنی نظموں یں پیش کئے ہیں۔ وہ اسی تعلیم کے قائُل ہیں جو علم کا وق 
پیدا کرتی ہے ۔ جس ے, ایک علمی ءاحول دا ہوتا سے ۔ جس ے انسان میں تہذیبی خصوصبات 
نمایانں ھوتی ھهسں اور وہ قوم کا ایک اجھا فرد بنتاے ۔ قوم اس کے سہہارے آگے بڑھتی ے اور 
ةہذیبی ؛ معاشیء معاشری اعتبارے ترق کرتی ھے ؛ لیکن حا ی اپنے آپ کو اسی تعلیم تک 
محدود انہیں کرۓ وہ ہٹر حاصل کرنۓ کی ترحغیب دلاۓ نہیں ۔ ہثر تا حاصل کرنا ترقی کے لیے 
ازس ضروری ھ ۔ اس نر سے افراد حتاف پرشے اختیار کرسکتے ہیں ۔ اور اس کے بغیر سماجی 
ترقی ناممکن ے ۔ الحطط و زوال کے زیر اثر جو ایک خیال یہ عام ہوگیا نھا کہ ختلف پیشے 
شرفا کے شایان شان نہیں ۔ اس ۔یال ۓ جس ے کاری اور ے عہلی کو قوم ہیں عام کیا نھا 
حالی اس کے سطت خلاف تھے ۔ ان کے خیال میں صحیح تعلیم ھی اس طرح غلط خیالات کو 
حتم کرسکتی تھی ۔ چنانحه نہابت تفصل ہے جگھ جگھ حالی بے اپنی نظموں میں اس طرح 


حبالات اہی کئے میں ۔ 


حالی کے یہاں مذھبی اقدار کا احسس بڑا گہراۓ ۔ وہ مذھب کے بنیادی اصولوں کو 
انسانی زندگی کی ترقی کے لیے بہت ضروری سمجھتے ہیں ۔ .ذھب السان کو صحیح زندگی ہسر 
کرا سکھانا ھے اور ءعاشری اعتبار ہے بھی نشی زندگی بخشتاھے۔ حا یىی ے .ذہب کا جو 
تصور پیش کیا ے وہ عقلی اور سائنٹفک ے۔ وہ ۔ذھبی اصول کی سماجی اور معاثرتی اھمیت کے 


ڈاُل میں۔ یہی وجہ ہے کہ ان کی مذھبیت کا تصور قومی حیثیت اختوار کرلیتا ےےں۔ حا لی ی 
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اخلا اقدار بھی .ذەب کے تاع ہیں ۔ انہیں جگہ جگہ مذھب کا سہارا لیٹا پڑنا ے۔ لیکن 
اس کے سہارے انہیں آ کے بڑھنے مہیں آسانی ہوتی ہے۔ حا ی کی نظموں می جگہ جگھ یه پہار 


نماہاں ھوتا ے۔ 


یہ تمام باتیں حا لی ےۓ اپنی نظموں ہیں !ایک رجائی زاویه' نظر ہے پیش کی ہیں ۔ 
٭ال یی ے فقوم کی زاوںحالی پر اگرچہ خون کے آنسو بہاےۓٗ ہہیں؛ اس کی کسرمپرسی کا ەرئیه لکھا 
ے؛ لیکن ان کی نظمیں اس کے باوجود زندگی کا ایک احساس پیدا کرتی ہیں؛ اس کو ببہتر 
بناے کی طرف نوجہ دلاتی ہس ۔ ترق کررتۓ کا خیال ان کی نظموں میں حکہ جگه امایاں 
ہوتا ے۔ می حیال 'ں کی ظموں کی بنیادی خصوصبتے۔ اور اسی ۓ ان میں افادیت کا 
رنگ بھرا ۔ حنائحہ حالی کی نظموں کی سب ہے بڑی خصوصیت بے کہ وا ایک ہام یق 
حامل ہیں ۔ اس پیام میں ایک رجائیت ےس البتة اس کو پیش کرۓ میں فلسفیالہ گہرائی 
کا پت نہیں جلتا۔ احساس کی شدت اور جدّے کی فراوانی ے شک نطر آنیے۔ حااندہ ان میں 
ایک سوز و گداز اور درد بھی پیدا ھوجاتا ے۔ لیکن حالی عقلی زاوبہ'* نظر کو کہیں بھی 


نظر انداز اہی آکرے ۔- ان کی نظموں یی بڑائی ک راز اہی خصوصیات می ضمر عے۔ 
(۱١)‏ 


حالی کی نظمەوں کے بارے ہیں ایک عام خمال یہ ھے که وہ حمماں تک شاعرانہ 
٭وبیوں کا تعلق ە؛ سہاٹ ھیں۔ ان ہی وہ راگینی نہیں جو شاعرق کو صحیح ‏ معنول ہیں 
شاعری بنانی ے۔ ان میں وہ آرائش و زیائش نہیں؛ حن کے بغیر شاعری ہیں پھنکے بن کا 
احساس ہوتا ہے۔ لیکن یہ خیال صحرح نر یں ے۔ آزاد کی نظموں کے بارے میں به یبال صحیح 
ہوسکنا ہے کیونکەہ وہ واقعی سپاٹ ھیں - ان ءيں وه دلکشی نہیں جو تخیل اور جذے ی 
آمیزش ہے پیدا ہوتی ے۔ لیکن حالی کے بہہاں ان دونوں چیزوں کی فراوانی ے۔- نخیل اور جذہہ 
جو رنگینی شاعری میں پیدا کرسکتا ے وہ حالی کی نظموں میں بھی نمایاں ہوتی ے۔ لیکن ان 
میں آرائش و زبائشی کا احساس کم ے اور اس کا سیب بجی سے کہ حالی اس دنیا کے 
انسان نہیں تھے ۔ تکلف اور تصنع ہے انہیں دور کا تعلق بھی نہیں تھا -- چنانچہ وہ دلکٹی 


پیدا کرے کے لیے اھتمام نہیں کرۓ ۔ شاعرائہ خوبیاں پیدا کرۓ کے لے وہ محنت کے قائُل 


اہربلی ۱۹۰۲ع منظومات حا لی ۰-٠-٠‏ 














نہیں ہیں - آورد کو ود اجھا نہیں سمجھتے ۔ یہی وجہ کے کہ ان کی نظمیں تکلف ؛ تصنم 
ار آررد ہے پاف ہں۔ ان میں ایک ے ساخنگی (۶٥1ء )8]00٥ ٤80‏ کا احساس رتا ے۔ ایک 
سادگی نطر ایےۓے؛ ابک سبدھا سادھا بن 'حایال ہودا ہے ؛ اور انہی تمام عناصر میں شعریت 
ار آپ دو نماءں ذرقی ہے ان کی اون میں شعربت ے لیکن اس شعریت کو حالی کی 


ن٢‏ مزاح اور ان کے نقطهة نطہر یق روشلی ھی میں سمجها اور عسوس کیا حاءکتا 


پحبد کی اور نات حا یی کی شخصی۔ ق ۔بب ععابال خصوصیات ہیں حنالجہ ان کے 
آوث ۔ں بھی خصوم بات نا کر ظر آداے ا شاءے اور سنجید گی ان کی نظموں ٹی ا تیازی خصوصیات 
ہن ۔ حالی اپنی نطموں ‏ س سب لش دئے بے والا انداز اختیار ک٢رتے‏ ہیں ۔ ان کی شخطصیت 
میں جو ایک بزرگادہ شان تھی وہ 'ن کی اظموں یں بھی نظر آتی ھے ۔ تعام نظموں کے ہی جوے 
ایک زرگ شخصبت ء اور !؛س کی ۔۔۔جیدگی کا اثر صاف نماباں ہوتا هے ۔ البنہ اس سنجیدگی کے 
سمانھ ے پایاں ذذوص کی آسزش ہے ۔ ہی وجہ ھے کھ یہ نظمیں باوجود اپٹی ساجیدگی اور خشی 
ہے دل یں اثر اتی ہیں ۔ پھر حا ی کا جو موضوع هھ اس میں اس سنجیدگی اور ثقاھن کا ھونا 
لازڑی نھا ۔ حا ىی کے وضوع ەہں بذات خود ایک عظمت اور بڑائی عے ۔ ایک ثفاعت اور سنجندگ 
ھ۔ ایک درد اور سوز و گدازے۔ جنان چد یہی خصوصیات ءنظومات حا ی کے شاعرانہ انداز 
می بھی موجود یں ۔ دوعرا الداز شاید تاثر کی يہ قیفبت ان کی نظموں میں لە پیدا کرسکتا ۔ 
حالمی نۓ ابنی نظموں میں ان حُصوصیات کو پیدا کر کے مواد اور هیئت کی ہم آمٹیق کے گہرے 
شعور کا اظہار لیا هے۔ ان کی نظموں ہیں ہر جگه مواد اور هئے کی ہم آھنگی اور مذا۔بت 
نظر آنی ے اور امی کا یہ ندیجہ ے کھ ان کے شاعرانہ معیار بھی مخغصوص ہیں ۔ ان میں تکاف 
نہیں ے۔ اصع نہیں ھ ۔ شہفگی کا احساس بھی ان میں نہیں ہوتا ۔ شوخی اور ے بای بھی 
نظر نہیں آٹی ۔ برخلاف اس کے سنجیدگی اور ثقاہت ؛ خلوص اور صداقت کے عناصر ملتے ہیی ۔ 
عالی کی شخصیت اور ان کے ٭وضوع سن جب ونگینی ہ۰ رعنائی اور شگفنگی نہیں تھی تو ھلا 


ان کے انداز فاب پر عناصر ڈہہاں ہے آے ؟ 


حالی کی شعریت کے معبار ختلف ہی ۔ وہ شعریت کے لیے سادگی ؛ اصلیت اور جوش کو 


۲۴" اردو 'پربلی ۱۹٠۲‏ 





ضروری قراز دیتے ھیں اور یہ حخصوصیات وہ خذوص ھی پیدا کرسکتا ھے حو شاعر کو اہنے 


موضوع کے ساتھ ھونا چاہلے ۔- حالی کے اح ماس ی شدت اہنے ٭وضوخع کے ساتھ اس حُلوص کو 


پودا کر ی _ے؛ دی وحہ ہے کہ ان کی نظموں ہی ۔نجیدی اور ثقاھت کے ساتھ ساتھ اصلیت ؛ 


سادگی اور جوش ٛ ثشدبد احساس ھہوتاے ۔ اور یہی خصوصیات ان کی نطمون . یں حقیقت و 
واقفیت کا رنکف بھرنی ہیں ۔ حالی ایک حقیەت نکار یں ؛ ایک فطرت پرسٹ ہیں اور ان کا فن 
بھی !سی حقیقٹ نگاری اور نطرت پرستی ہے عہارت ہے ۔ ىھ حقیقت نگاری اور فطرت ورستی ان ک 
نظموں لو ایک خاص طرح کے جعالرائی قاثر ے مھ عمور کرنی ہے ۔ ؛ور اس ا امساس ھر مگہ 
ہودا ھ : 
دوٹو ! شاید وم نازف وأ آ پہنحا قریب آ رھعی ہے روٹنی معرب ہے اگ اٹھتی نظر 
رو ترق ق جلی آیق ےے سوجیں ماریق اکلے وقتیں کے نان کرتی ھوئی زیر و زبر 
دستکاری کو ٹاتی ؛ عصنعتوں کو روندتی علم و ۔كکەت کی ورانی بستیاں کرتی کھنڈر 
(فاسفہ ترق) 
اگر رکھتے ہیں دل پہاوءہں آآثر يہ چەن دبکھیں ریاض قوم ا فصل خزاں میں بانکپن دیکھیں 
وطن لو مو سمجھتے ہیں کے ترجیح غربت پر وەآثر شام غربت بہٹر از صبح وطن دیکھیں 
(مسلمانوں کی تعلم) 
اے راعت گرئی اے تیغ براں تیرا ‏ نخالف کیوں هو لہ دوراں 
سب وحشت آگیں مضەون ہیں تررے لت . صاحت پر شب خوں عین تیرے 
گن تیرے جن پر ظاھر ھوۓ ھیں ‏ وہ تیری دھن میں آخر هوۓٗ ہیں 
اما جہاں ہے عیلاب تیرا پھر واں نہ کشتی ٹھہری نە بیڑا 
اٹھتی ہیں دل کہ جب تیری ہ وجیں ہوقی ہیں ازل واں حق کی فوجیں 
دبتی ۓے ھمت ان کو سہارے کری ھے اميد پنہاں اشارے 


(کامنہ الحق ) 


۱۹۰۲۰غ 





ہبارک اللہ ! اے ریاض عام اے عین ا'حیات 
ہو تو ھر اب روٹنی نیری دلیل کارواں 


قوم سے تو بھی یو میجبل اور تعصب کو ٹا 


حووڑ جائیں گر جں ءیں جوکہ بجھ جیسے لان 


٠‏ نظوہ ات حا ی 


ہے ھمارے بخت و دولت کی عناں اب تیرے هھات 
چار سو کالی گھٹا جوائی ے اور کالی ے رات 
حس طرح دین خلبلی ہے .- لات و‌‌ منات 


جھمڑ جائیں گے بوھی کچھ باقیات الصالحات 


ایک باھمت جماعت جب ے نیرے ساتھ بے 


ہم سمجھے ھیں نرے سر پر ہدا کا ہاناے 


اب عزبزو جز رسی کا اور کڈایت کا ہے ونٹ 


اہرار ک> 


آج کل ہے .سس وی ہناەها یی عناج آوم 


وہ دیکھے گا هر سو ھزاروں جم من واں 


دہت ان ہے کٹر بد سرسبز و خنداں 


(تر کیب ھند ہر مدرسة العلوم) 
جے تپارا یھن لوٹا ہوا ١ک‏ کارواں 
قحط میں پانی کی بھوکی جوسے بارو کھیتیاں 

ارجمن حمابت اسلام) 


بہت ٹازہ تر صورت باغ ‏ رفواں 


بہت خشک او ے طراوت مگر ہاں 


نہیں لاۓ گو برگ و بارآن کے پودے 


نظر آے ھیں ھونہار آن کے رونے 


لیس اک ہاغ دیکھے کا اجڑا سراسمر 


نمہیں ٹازگی کا کہیں ام جس پر 


جہاں خاک آڑتی ھے ھر سو براہر 


ھری ٹہنیاں حھ ڑگئیں جس کی جل کر 


نہں پوول پھل جس میں آےۓ کے فابل 
هوے روکھ جس کے ملاے کے قابل 


جہاں زھر کا کام کررتاھھے بارانں 
تردد سے حو اور رتا ےے ویراں 


ِ4“ آوا زّ ہم 


جہاں آ کے دیتاۓ رو اہر پنہاں 


نہیں راس جس کو خزان اور بہاراں 


وماں آر ھی سے 


کەہ اسلام کا باغ وبران یہی ھے 


وہ ذین حجازی کا ے باک یڑا 
مزاحم خوا کوئی خطرہ رہ جس کا 


نماں جس کا اقصاے عالم میں پہنچا 
1 غماں میں ٹوٹکا نہ قلزم می جھجکا 


کے ے سر حس ہۓ ساتوں سمندر 


و ڈوبہا دھاےۓ ہ یں گنگا کے اکر 


(سدس) 


مت اآردو 'پربل ١۱ع‏ 








یاد ایام کہ ے راگ تھی تصویر جہاں دست شاطہ نھ تھا غرم زلف دوراںل 
گل خود رو ہے بسا تھا جەن کون و ءکاں چار سو حسن ہدا داد کا سکہ تھا رواں 
وضع عاام میں ثھ آيا تھا نضغر اب تک 
خط قدرت کی وھی ان تھی اور نوک پلک 
مافل معصوم ى .اند تها یف عالم پر نھے ہم اک صنعت ے ون و جراکی تصوبر 
ءفک فعارت اہں اه تھی سلطنت نفس رر طع ۓ ماکت دوح کی تھی تسخیر 
خواب غفات کی گھٹا دل پہ لہ چھائی تھی بہت 


دن چھبا تھا ابھی اور رات تھ آئی تھی بہت 


ان سب می شعربت ک5 "ھا رجا ہو انداز ٭لەا ےے۔ اور حالی یىی نظدروں می اس 
انداز کی کمی نہیں ھے۔ حالی کی ثقاعت اور سنحمدگی کا احساس لوگوں بر اتا عااب رھتا ہے 
کہ ان ی نظریں حالی 1آ نظمروں کے اس رے دورے انداز ہیال کو دیکھنے سے ۃاصر رہ جائی 


ھی ۔ 


حالی کی نظمی شعریت ہے بھرپور ہیں ۔ يہ شعریت ختف عناصر ہے تشکیہل پانی ہے 
حالی کرں تشہہوں اور استماروں ہے کام لیتے هیں ۔ لیکن یه تشبیہں اور استعارے بھی صرف 
رنگینی پٍدا کرۓ کے لیے نہیں ہوےٗ - حالی ان کے پردے میں کجھ کہٹا چاہتے ہیں ۔ 
کسی بات کی وضادت کری چاھتے ہیں ۔- تلمیحات ہے بھی الہوں ۓ کام نیا ے۔ ان کے 
اردے مبں بھی اہم نکتوں کو ۔موے کی کوشش کی ھے ۔۔ زبان کے جادو کا بھی انہیں احساس 
ےھ۔ وہ انداز (؟) کے تاثر ےہ ہی وانف ھں ۔ بجی وحہ ھے کہ وہ ان سب ہے کام لھنے 
ہیں اور ان سب سے مل کر ان تی نظموں نا داعراله انداز وجود میں آناے۔ اور وہ شعریت پبدا 
ھوئی ے حو ان کی نظموں کی نمایال خصوصیت ے۔ اس شعربت کا سب ے نماران پہلو بہ یے 
که وہ موضوع سے مناسبت کے نتیحے میں پیدا ہوٹی ہے - حالی کی شخصہت کا عکس اس میں 


صاف نظر آتا ے۔۔ اور اس ٠ں‏ اس یی بڑائی ے۔ 
)۱٢(‏ 


اردو شاعری مس ءنظوەات حا یىی کو ایک خاص ءرتبہ حاصل ےۓے ۔ وہ اردو شاعری 





اپریل ۲ع ءنظومات حا ی ۴(“ 


مھں ایک تحرنک اوز نت : بحان ق حبڈیت رکھٹی ہیں ۔ انھوں ے‌ اردو شاعرق کے لے نئی 
راھیں تعیب کی ہس اوراس کو آئی منڑاوں سے عمکنار کیا ے ۔ وہ ایک دور کی ترجمان ہیں 
ایک بدلنے ہھدے ماحول کی سکاس یر ۔ ایک قوم کے دل کی دھہڑ کن ان ہی صاف ۔دائی دبٹی 
ہھ۔ انڈھوں ے اک قوم کو زندگی خشی هے اور ہوم ے انویں زلدہ کردیا ہے ۔ جب تک 


42 قوم زندہ کے يہ ٹیلموں “ای زندہ می ۔ 


به نظمیں اس دور یس انتک تحرھ تھی لیکی 'پوں ے ایک ابسی روابت کی طرح 
ڈالپی جس ۓ اردو شاعری کی روایات میں ارک ایال حبثیتحامل کر لی ۔ ان نظموں ہے ا,دو 
شاعری ےی مدد یق ایک بندیک شروع ہوتی ے ۔ اور يه جدت ارد+ شاعری میں اس طرح 
گھر کرلبتی ھے آله اس اہ حزو بن جای ے ۔ حالىی کی بھ جدت اردو شاعری یں ابک کاءیاب 
تجربہ ے۔ اس تحرے نے اردو نظم ء یں نشی فضائیں پیدا کی ہیں ۔ یہ جدت حالی کے ذھن کا 
ار اع نہیں تھی باکہ ندلنے ہوثے حالان کا نقامٰا تھی ۔ زندگی کا قافلہ اس وآت حس موڑ پر 
آگیا تھا ؛س کا تقاضا یه تھا ثه اردو شاعری میں جدبد ارز کی نظ:وں کی ابتدا کی جاۓ ۔ کیونکه 
لئے مسائل قدیم اساف ہی نہیں آسکتے تھے ۔ ان سال میں وسعت ٹھی ۔ پیجیدگی بھی ۔ اس 
ابے ان کو بیان کرۓ کے لے بھی کچھ وسعت کی ضرورت تھی ۔ .حا ی ان مسائل کا گہرا 
شعور رکھتے تھے ۔ اس لے ان ءسائل کو ا:ہوں ہے اپنا موضوع بنایا اور ان کے فنکارانه شعور 
ے اہنے اظہار کے لے لئے ۔انچے استعمال ڈے ۔ مندس ء غلمس ٤‏ ہ رع ؛ شنرویق ؛ ترکیب 
بند ء ان تمام اصناف کو اپنے خیالات کے اظمہار کے لیے استعمال کیا ے اس سے قبل اردو شاعری 
مہں ان اصناف تػا استعمال ۔انا ضرور ےے ۔ نظیر اکبر آادی اس ەين پیشض بیس رے ہیں لیکن 
حالی کے ان اصذف کو جو عرصه ہوا بھلائی جاچکی تہیں ء ازسرنو ایک زادگی بخشی اور اس 
طرح ان کو ا۔تعمال کیا کہ وہ سب ان کی انی ہو گئیں ۔ حا ی ۓ انھیں اپنایا اور انھوں ے 
حا لی کو اپنالیا ۔ 

حا یىی کی نظموں ہیں نے سانچوں کے استعمال کو خاصی اھمیت حاصل ہے لیکن ان کی 
ہڑائی کا راز درحقفت اس افادی پہلو کو پیش کرۓ میں بے حس کے گہرے شعور ہے حا یىی 


سے ان نظموں کی تخلبق کرائی ے ۔ يہ افادی زاوبهہ نظر اردو شاعری میں بالگل نیا عے ۔ قومی 








ے۱ 


_)ۂ۳۲۸"ە۱"( اردو اپریل 3۳ 1ئ 





زندگی کے سائل پر اس ہے قبل اس زاوبفہ نظر سے غور نہیں کیا گیا ۔ حا لی اس اآفادی ر۔حان 
اکم اردو نظم ءیں لائے اور فوسی زندگی کے بنیادی مسائل کی ترجمائی اجتماجی زاوبہ نظر ہے کی ۔ 
حالمی سے قبل بب نہر اس لا ذثر بھی کیا هھھ؛ حا ی کے زاے مس سی کوئی دوسرا اس طرف 
نوجہ اہ رط ۔ حال می اس اع ار ہے انفرد رے ۔ انووں ۓ فومی اور احتمداعی سائل پر اظمی 
لکھنے کی ایک فضا پیدا کی ۔ اور اس فض ے حا ی کے بعد سہت ہے نظ مگو شاعر پیدا کے ۔ اقبال 
اور جرش کو بھی سی فضا ےۓ بیدا ڈاھہ حو عالی کے ہاتھوں وجود میں آی تھی۔ حالی اہ 
ہونے تو افبال پھ ہو اور اگر افبال نه ھوۓے تو جوشں اور دوسرے جدید شاعرواں کا وحود 
نهە ھونا ۔ 

منطو ہاب حالی اسی وحه ہے ایک رجحان اور ایک تحریک کی حبثیت ر تی ہیں ۔ 
انھوں ے ادو نظم ذو آئی راھوں ہر ڈالا اع ۔ اس میں نئی اءدنگوں اور نئے ولولوں کے جراغ 
روڈن کے ہیں ۔ اس قی رگوں میں نئے خون کی زی پہدا کی ے ۔ نئی جولان کاموں سے 


روشناس گرا ےہ اور نئے افقی پر پرواز سکھای ے۔ 


کا 


اہربلی ۱۹۰۰۲ع 1و دو 0۹" 





کہتے میں شعرگوئی اور مڑھے اوہ شعر فی اور جازم ان دونوں ا اجنەماع اک 
شخص میں نہیں ارتا مہم ہے شم ر کے والے ھیر جو اوے برےۓ شعر کی نمین'مہی رکھتے ارر 
ہمرٹ سے شھر کے پارٹھ ایک شعر بھی موزوں نہی کرسکتے ۔ کسی حد تگ ابہ ٹھیک ھا۔ 
تفر کچ پر ٹونے کے لے لجں صلامیتوں یق ضرورت ھے عام حالات می وە ایک شاعر م یں نہیں 
ھرنں۔ لکن یه بھی ا ٴثر دیکھا گیا ے کہ شعر کہنے والوں کی ایک خاصی “اجھی تعداد ے 
جو شھر کے حسن و رعنائی و زیر و تواائی کا مذاق رکھٹی ھ اور اہوں ےۓٗ تھعر بک اچھے 
معیار قائم درکے اپنے اس ستھرے تنقدی شعور کا وت بھی پیٹس ػباہے۔ مولانا حالیی ا ھی 
میں ے ہیں۔(وہ اردو ادب میں ایک جاہم ء کل اور رکا رگ شخصیت کے مااک ہیں ۔ 
وه نئے بھی ہیں اور پراۓ بھی ۔ ان کا اتا ماضی ہے بھی اتنا ھی مسنحکم ھے جتنا حال سے ۔ 
ان کی داعری انْ کے گھ ے اور کسی قدر پختہ اصلاحی شعور کی ببداوار ھے؛ اس میں فن فی 
جک دک ؛ ادگ و برکاری ہے؛ جڈے کا جوش ے؛ روایت کی ہرستاری ے اور اس کے 
خلاف بقغاوت ەی)۔ ہیں ۔ا یی تو اردو کے عام شاعروں ہے ذرا ختلف سمجھتا ھوں ۔ ان ک 
شھر ءہں شعوری عنصر غالب ے۔ برں نو شھر جذڈے اور !عساس کی پیداوارے۔ اس ہیں 
نکی اس وقت آنی ے جب دل کی گرہی سے اس ىو تپابا جانا ہہ لیکنحا ی کے بجاں جڈے 
کی حرارت کے ساتھ شعور کی تابٹاکی بھی سے اور شابد یہی وحد ے کہ ان کی شخصت :یں 
شع رکوئی کے ساتھ شعرفہمی کجھ اس طرح گھل.ل گئی ے کہ وہ نقاد بھی اسی درجے مک ڈیم 
جس درجے کےداعر ھیں۔ ہہ وھ را مقھم راہ سا 


یر 7 ٠‏ ھ ان وک یپ او لک ریا 
لیم الدین کا کنا ہے کہ ۔حالی اردو کے کے 'ڑۓ داد تو ےک کی" اتا 








۴"' اردو اپریل ۱۹۰۰عخ 


انی کی ذات ے ہوئی ۔ خالى کے ا تعلق یھ ہمت <چی تلی اور ءنوازن راۓ ہے۔ لیکن ساتھ 
ھی حا یں کی نشی سقبد کو انہوں ےٗ مغرب کے ادب و انشا کا اثر نایاے۔ ان کے نزدیک 
حا ی کے خحیالات انگریزی ادببوں ے ماخوذ ھں۔ وہ انگریزی زبان ہے واف لہ نھے اس لے 
ان کا فباس ہے کم انہوں ۓ بہ خالات انگریزی کناہوں کے اردو ترجموں بے لے با اس اے 
نے انگریزی داں ے۔عصنفی اور انا ہردازوں ے ۔ ےعیے ان کی اس راے ے احتلاف سے حااىن 
گا اردو نۓ بڑے نفاد تھے ہو ان کے حبالات انگریزی ادب ہے منضاد نہیں مو کنے ۔ حالى 


شھر اور اس کی تنقید 5 صحیح اور سجا فطری مداق رکھے تھے ۔ ان قی بڑائی ان کی . ھحائی 


یح 
ہی ہجے۔ وه جہے نطری شاعر ھس ان کی تقد بھی ان کے نطری نقافٴں ى ہلاوار ہے۔ نم 
انگریزی انشا پردازی اور اس کے ننقیدی ادب و حا ی کی فطری تنقیدی صلامینوں کے لے اہک 
غرا؛ ایگ قوت اور ایک ادارہ .مجهتا ھیوں۔ 'گربزی انب کی فضا ےۓے حالی کے حوایدہ 
ننقیدی ڈپھور کو ببدار گھا۔ لیکن نہ محیح نہیں کہ حالی کے خہدالات انگربزی نقادونں کی 
اجریروں کا حربہ ہیں۔ حالی ؟, اأازاس عہد کے مخربی نقادوں کی آواز نہیں۔ اس مس ان کی 
اہی شخصیت کی جھاک ے؛ ان کے دل تا دردےء سوز دروں کی کیفیں ے۔ 

ھمارےاکثر لئے نقاد ننقیدی شھوۃ و بصرت ہے مروم ھیں۔ ان کے بہاں ادب ۓے 
ارخی تملسل کی شاید لوئی حقیقت ‏ نہی۔ انچوں ے غرب کے تنقدی سرںایہ ڈو دیکھا 
و. عماری زبان کی ھر ادی شخصیت کی فدر و فیمت کا اندازہ ؛غرب کے تنفدی ءعماروں ےلگاےَ 
ں۔ وہ حا ىی کے مداح ھی ہیں اور ان کے نکتھ جیں بھی ۔ مداح اس لے که ان کی تنفیدوں 
میں انہیں جدید معربی تنقیدوں کی حھلک نظر آتیے۔ <الی کے س۔انچے ءغربی نقادوں کے ۔انچوں 
ہے سشابہ ھیں۔ !ں کے نقط نظر میں وبسی ھی وسعٹ اور هەدگری ے۔ ان کے یہاں اب ی 
انہی عدروں پر زور دیا گیا ھے جو زندگی ہے لی گئی ہیں اور جن ہیں احتماعی شعور جلوہ فرہا 
ہے۔ لکن چنی کی وجه غالاً یه ےۓ که حالی '”' پروی مغرب .ہ کےر باوحود ء غربی نہیں ۔ ان کے 
ننقیدی اصول ان کی طبیعت کی ابچ ھسںء ان کے گہرے وسیع تحرے اور ءشاہدے کا نجوڑ 
ھس۔ حالی کا قصور ان کے نزدیک بد ے کھ وہ نقال نہیں نقاد ہیں۔ انہوں ےۓے مغرب ہے 


خوشھ جینی کی جگھ اپنی نظر و بصیرت سے کام لاواے۔ اور ''طواف شمع :؛ ے آزاد ھر کر 


اہنی ''نطرت کے تحلىی زارء ڈو آباد کیا اے۔ 





اپریل ٢خ‏ حا می ثقاے کی حیئیٹ ے ۴ك 


حالی نے تنقیدی تارنادوں کے سمجھتے کے لیے اس زەاۓ کے سباسی اورسماحی ماحول ہر 

ظھر رھنی چاھے ۔ اردو شاعری کچ آغاز صحریح ٭ھنی می اورنگ ڑب ور تعفے عو ۔ یہ قادمۃ ں 

می ءسامانوں کے سراسی اور تہذبی ااخطاط کا زداله تھا۔ ادھر ان با التدار رذٌصت ہا اور 
گسپذادا ادھر شاعری کی زان کھلی ۔ اس داحول کے آثر ے اردو شاعری می ایک لے ق سی 

کفحیت آگئی ۔وہ دو بہخوں ای مدود ھی ۔ ایک نٹزل دوسرے ھرترے غزل نے فاات: کی 

ے؛ ق طرح بک گواہ بخودی طاری کی جائی بھی اورغ غوراں کو بھلا ٹر غم حاال ےہ 


0 


دِل پہلایا جانا تھ!۔ اور قصادہ بھنٹی کے'ے واف تھا۔ اس میں اہ شطراچ کی طرح ے بس 


بادداعوں کی تعریف ۔بں زٹی و آسمان کے پلڑے ەلاے جاۓ تھے ۔ غماری شاعری اہک طرف 
سچائی اور خنوص ہے خالی تھی۔ دوسرے اسر اہی '' بوااموسی اور 5عوئی ہہ کے لے بہت بڑھی 
ہوں تھی ۔ جں جوں زەاله گزرنا گا اس کی ےه پسنی بھی بڑھی گئی اور ے6یر۱ع کے نعد 
یه ہالکی رسمی اور ے جان: ہو ٹر رہ گئی ۔ جا ی نے اس ضاعری ثىو ئٹرته مبيں پایيا اور بھ اس 
کہ تنقیدی شعور کا اثر تھاکہ اس نے اپنی شاعری کے ان مصائب و چمکانا اور اس کی دہذہب 
و املاح نا بیڑا اٹھاپا ۔ آل احمد سرور ۓ ہیں لگھا ےہ تھ حا می ۓ ءقدمه ء سے پلے 
شاعری فی اور شاعری کے بعد ''ءقدمہ ٤‏ لکھا۔ حا لی کا مقدممۂ شعر و کاعری ان کے تنفیدقی 
امولوں کی بہترین شرح ھے اور ان کی شاعری ان کی بہتربن .شال ہے۔ انہوں ۓ عام نقادوں ػی 
طرح ادی اصطلاحوں کو سمجھابیا هے۔ شعر کی حقیقت ے ثقاب اٹھا کر اس کے حسن و قبح لو 
د کھایا ے۔ اردو کی اصٹاف شاعری کی قدرو مت کا اندارہ لگایاۓ۔ ان کی اصلاح کے اہنے 
اچھے اور مفید مشورے دے ہیں ۔ اور اس کے بعد اپنے اصولول اور اصلاحی سشوروں کی توصیح 
وتائید میں خود اپنا کلام پیش ئیا اے۔ 

شعر کے بارے میں حا ی کی راےۓ ےہ کە وہ بڑی چیزے۔ اس میں عظمت و برتری ہے 
لیکن اس کی ایک 2 طے۔ وہ بە کہ شعر صالح ہو۔ اس میں فومول کو قعرمذلت ہے اٹھاۓ اور 
خواب غفات ہے جگاےۓ کی صلاحیت ہو۔ شعرکا سوسائٹی ہے گہہرا تعلق ہے ۔ بہ سوسائٹی ہےجہاں اثر 
ایتا عے وھال اسپر اثرانداز بھی ہوتاے ۔ شاءری جب بگڑتی ے تو اس کی زھربلی ھوا ۔وسائٹی کو 
سخت نقعدان پہنجاتی تھے ۔ زبان اور روزەرے تک یہ بگاڑ پہنچ جاتا ے ۔ اس ہے قوموں کے اخلاق 


می فداد آنا ہے ۔شخصی کردار می ضعف اور زبونی رونما ہونی ے ۔ حا یی کے لزدپک شھر یی 








۲۳۴۲۴ اردەو اپریل ۱۲ع 








روع اور اس کا اصلی حوھر راستی ہے ء مادگی ے ء خلوص ہے اور صنعت گری ہے بہزاری ۔ حا ی 
ۓ ذبل کے قطعے ء٭س عالباً گولڈ اسمتھ سے عناثر ہوکر شعر کو خطاب کیا ےہ اور شاغری نے 


اتھی ممحاءن کا ذ کر لیا ۶: 
اے شعر دل فریس نہ ہو تو قوا شی نہیں .پر تجھ پہ حاف جھ جوالہ هو ادل گداز تو 
صنھت په ہو اریفته عاام اگر تەام غافك ‏ سادگی کے لو 


حبھر لے زامتی 3 اگ ری ذات ماس تحمبن روزڈر ہے سے ے ذہاز ت”* 
ت9 ےۓے پا ھ بعر حفعت لو وج ھًز! ک 


دھو ے 3 غرقف لُرۓے رے 
وہ دن یئ ٹه جیرٹ تھا ابعانٰ شاعری قبله ھغو اب ادھ, نونه ئحو نماز تو 
جب اپ اپنے سچ سے ڈیے جا داوں یں گھر اونحا' ابھیی لف ٹر علم اىەتیز نو 
اے دعر راد راست پھ نو جب کئهہ پڑ گا اب راہ کے لہ دیکھ نشیب و ھراز تو 
ہ وی ہہ سج تی طر په ے قدربوں نے بعد '؛س کے حلاف ہو نو ہمجه اس کو اذ تو 
اس نیدی بحٹ کے بعد آئے دنکوس حل یق ۓ شعر یق اجھائی اور برای کا کیا 
معیار تایا ے اور اس لو پر ڈھنے اور ٹھیک ٹھیک جانجنے کے ان کے نزدیک کیا ادول ہیں ۔ 
حا ی سچائی کو شعر کی جان سمجھنے ہیں اور سادئی ثواس کا پکرء سا۔گی اور مذے ی 
سچائی کے اجماع ےہ شعر میں زندگی . تازگی ە روٹنی اور تو ائی ہوٹی ہے ۔ حالی شعر کی زادگی 
و نوانائی لو جوش لہتے یں ۔ شعر تق پوری کَالاات حا ی کے خبال مہ اس کی یه تین 
صفات ھی ۔ سادگی ٤‏ اصلیت اور حوش ۔ اس کی کسی طرتفصیل آبندہ آ ےگ ۔ یه میں عرض 
کرمکا ہون کہ حا ی لک و حو آردو شاعری پر کے میں لی اس میں راستی کا حوغر نه تھا ۔ حا سی 
کے لفظوں ہیں جھوٹ ابر ءبالفہ عام شعراء کا شعار ھوگیا تھا ۔ عحیب و غرہب باتی ء اوٗکھے 
فصے ء روایتی عشق کے چونچلے دلوں ہیں گھر کر گئے نھے ۔ زان اپنی وسعٹ کھوچکی تھی ۔ 
اس میں نمو له رھا تھا ۔ بہت ہے الفاظ و عاورات غریب و وحشی حبال کے حاے تھے ۔ 
و حاورات حس پہلو پر ایک بار برت لے گئے تھے وہ دومرے پہلو سے نہیں برے حاسکتے 
تھے ۔ تشبیبات و استعارات کا حال بھی یی تھا ۔ ان پر آردو کی ب ءثل صادق آتی تھی ۔ 


ا ندھ گیا سو وی رہ گا سو پتھر؛ 


اپریل ۹"۲ ١ع‏ حا یں رقاد یی حیدیت سے ٣‏ 


ہپ سے سوسےہمہسسآحود چوچٛسچمے سے 





سمهحمششتيیئ یڑ اہیسہ سیئلْ دب یی 
اصسنافک محمدود ؛ ‏ ضامہن گنے جنے؛ زبان ہندھی ٹی ء ‏ اکیبی و اءالیب تر سے ترثاے؛ ایک 
ھی لکر تھی سے پیٹے حارے تھے ۔ 

حملی ے آردو شاعری لو اس پستی سے اٹھاے کے لے دو طریقے اختیار کے ۔ اول 
انھروں ےۓ خود نی شاعری شروع قی اور شعھر کے اجھے اور معیاری نلوۓ عمارے ساءنے ہش 
کے ۔ اس کے بعد شعر پر ایک حارم تحقنی اور ننقدی بحٹ کی ء مس می انھوں نۓ شعر کے 
سو رہے حم نقاب اٹھایڑ حو ‏ سلمائرں گے سیاسی اور تہذییں زوال ۓ زناے میں اس پر ڈال دیا 
گیا تھا اور داعری کی اصلىی ضطیں بنائیں ۔ تعر کی اصلاح اور اس لو ٹھیک ٹھیک سمجھنے 
کہ لیے بە بنیادی بئیں ضروری تھیں ۔ اس سلسلے میں شعر گوئی کے لے حو شرطیں انحطاط اور 
پستی کے زساۓ ہیں ضروری سمجھ لی گئی نیبں اور بعض صفات جو شعر کے لوازم اور اس کے 
اصلی حوھر فرار دے لی گئی نھیں عالی نۓ ان کی تردید کی ۔ ما5 شاعری کی اولین شرط به 
سمجھی جاتی تھی کھ ڈاعر وزوں طبع و یعنی الفاط کو نظم نا جامہ پپناسکے ۔ حالی ۓے 
بڑے شد و ہد کے ساتھ اس غلط حخیال کا رد کیا ۔ انھوں ے بتڑایا کہ وزن غعر کے لے ضروری 
نہیں ۔ اس ڈو شعر ہے وھی نمرت ہے جو بول ڈو راگ ہے ھے ۔ قالیه بھی شعر کی حقیقت بے 
خارج ے ۔ زیادہ سے زیادہ وزن اور فافيهہ و شعر نے بحامن میں شمار کیا جاسکتا ے ۔ ان ے 
شھر کا نا تیز ہوتا ے اور اس کا منتر زیادہ کار گر ہوجاتا ے۔ شعر جذے کو سوثر انداز میں 
بیان کمرۓ کا نام ے جاے وہ نظم میں ہو یا اثر میں ۔ حالی کے لزدیک شعر کی اصلى اور 
ضروری شرطیں جن کے بغیر شر ہنا ا مکن عے بہ ہیں ۔ تخبل ۔ مطالعہ حمات و قائنات 


اور تفحص الفاظ ۔ 


تخبل شاعر کے لیے بہت ضروری ے ۔ اس کا بازوے جس پر آڑ کر وہ حیات و کائنات 
کی سیر ڈرنا ھ۵ ۔ ایک طافت ے جو شاعر کو وقت اور زاےۓ کی قید ہے آزادی دلاتی اور مافی 
و استقبال کو حال میں کھہنچ لاتی ے ۔ شعر کے ادنیل و اعلیل هوۓ کا دار و مدار اسی قوت 
ہرے ۔ شاعر اے ماں کے پیٹ ہے ساتھ لے ثر پیدا ہوا ہے ۔ یہ نطرت کی ودیعت ے ۔ اکتساب 
اور محنت کو اس میں دخل نہیں ۔ حالی کے نزدیک اس قوت کو اعتدال پر رکھٹا بہت 
ضروری ے۔ اس کی ہے راہروی سے شاعر بھٹک کر زمین و آسمان کے قلاۓ ملاۓ لگا ے 


اور خیالی طوطا مينا بناتا ےے۔ اس پر فابو رکھنے کی دو صورتیں ہیں ۔ :ایک یه کہ اس کو 





ا 
ح- اردو ورلل, ۹١۲‏ 





سد عمحے نتچگے کے ھ جس سے 
ثوت “بژہ یعنی پامیں عفل کے تابع فر اٹ رکھا جاۓ ۔ دوسرے شعور کی لکام دے ثر کائنات 
کے طاھر و ءناظر تی اس کو عیر گرائی جاےۓ ۔ تل کی اصلى اور صالح غذا بھیےے۔ اس 
ے اس کو روم نہ رکھٹ جاھے 5 عالم دو ھیں ۔ ایک خارعی جسے آنانی لہنے میں ۔ دمسرے 
باطنی جس انفسں 5ا گیا ہے۔ قدرت لے تھہل ان دونوں عالءوں میں دیکھے جا کنے ہیں 
بشُرطيمّه قدرت کو مہ کھبل لہ سمجھیں ۔ 

جانا قدرت دو ے ایک کھیل تو 

کنل فدرت کا تجھے د کھلائین کیا 
تحص الفاظ کے معنی ہیں ۔ناسب ء صحیح اور برعل لفظوں کی جستجو اور ان کا ائتحاب ۔ 
شعر روں تو ہذڈے کا ام ے ؛ لیکن اس کا اظجار لعظوں ہیں ہوتا ھی ۔ شعر ەيں ائر؛ حادو 
اور نثری کیفبت اس وٹ آنی جب جذے لو اس کے .۔ :اسب لفظوں میں ڈھالا جاۓ اور 
اسلوب و خیال میں یک رنگی وم آھنیق سو ۔ ابن خلدون اور ابن قدامہ وغیرہ عری زبان کے 
نفادوں کا خبال ے کہ الفاظ ءعانی ہے زیادہ ضروری ہیں اور شعر میں طرز ادا کی ۔خیال سے زیادہ 
اہمیت ے۔ بہ تفریفنی صحیح نہیں ۔ طرۂ ادا اور خیال دونوں شعر کے لیے برابر عیں ۔ ایک 
کو دوسرے سے جدا 'ڈرتا !یپ کا کام نہیں ۔ ہہعاقی تحرید ے ۔ اگر پھول کے رنگ کو خوٹو 


سے جدا نہیں گیا جاعکتا اور شھلے سے اس تی لٹ اور حرارت الگ نی عو 


یں تو لفظ وءعنی 


یق جدائی ھی ممکن نہیں ۔ 
ارتباط لفظ و ءعنی ارتباط جان و نن 


حا لی کا بہ فیصلهہ آج کل کے تنقیدی اصول کے مطابقی ے کھه شاعری کا کمال جس طارح الفاظ 


میں ے۔غ ٭عاق ہی هی )ےےغو۔ 


حالی شعر ہیں جدت ؛ اخٹراع اور ذاتی اپچ کے قائل ہیں ۔ ہامال راهوں پر جلنا 
انہیں پسند نہیں ۔ شعر تخاقی ادب کی ایک قسم ہے ۔ ان کے خیال می ابن رشیققی کا یھ ڈور 
اُردو شامری کی حد تک صحیح نہیں کہ شاعر اپنے پیش‌رو اساتذہ کا کلام ازبر کرے اور پھر 
اسی طرز پر شعر نکالے ۔ حالی کمپتے ہیں کہ !گر آردو زبان کے شعراء نۓ جو پہلے ھی نے 


رسم برست ہیں اور روایت پر ریجھے ہے ہیں اس مشورے پر عمل کیا تو اس کا ننیجہ یه 


'ہربل ۱۹۰١‏ حا آفاے اق حا ہے ٭ 





چے سی کے سے سے من تقٔٗکس یسکس سس سس ٹہ یئٹیفاوٹویویھوھھھٹیییپٹٹی نہ 


ہوگا کہ آردو شاعری ق بک خر اف پالل یق اور '' حس گ وارے ہس :سس ے کی کھولی 


می اہی ؛میں زی جھوانی × ھی ق ٤ے‏ 


شعر 3 اصلی عناصر 3 قْ ڈو اوہر عرم نے مادی سے مایی ی مراد حیاں اور طرز ادا 
دونوں کی ان ٹی ھھے ۔ طرز ادا کی .ا گی و ظامھر ہہیہ۔ خیال قی عادی بدھے ہ اس اس ناریگی 


و باریکی له ھی بلله بدرے قى س وراحت و روناتی می اور عو کی وی مز گی سی وامنی 
اور چمک ۔ 'ن کے نؤدنک ای ط مارے۔ 

نال کیسا ھی با٭۔ اور دیق غر مر پچرہ اور نا موار لہ ھو۔ الفاظ حہہاں 

تی ھکس و :جاور اور روزر قی ہول جال کے فریب فریپ غوں۔ہ جس قدر 

شعر کی تر کیب عمولی ول جال پپ بعبد وی اور امر قدر سادگی کے زبور ہہ 


معطل ممجھی جا گے کی ۶ ۔ 


حا یىی نےۓ سادگی اور عاءیالہ پن میں فرق گیا ۔ سادقگی اشکال اور :بذال کے درہیاں کی حیزھے ۔ 
جب گلام ایک مقررہ سطح سے لبعے گر جانا ھعے اور اس کی سہل علامت یہ ے ٢ہ‏ جاعں 
بازاری تو اسے سن کر اجل پڑنا ہے اور جھوسہنے لگنا ے مکر ایک حکیم دانا لاک بھوں 
جڑھاتا اور گھٹباتا ے تو یہ سح,ف ٤‏ ءپتذل ء سیک اور ر ٹیک سمجھا جاتا ے ۔ مادگی اس کے 
اوہر کا درجہ ۓے۔ و ایا صاف اور زاضع کلام ھ جسے امارا یہ لے کر ادلوٰ نک ہر طبقے 
اور هر درجے کی لوگ اراہر ۔مجھنے ہیں اور اس ہے بکساں لذت اور حظ اٹھاۓ ہیں ۔ 

اصلت پا رای نا :روم عام طاوز سے حفقت یا !'! نفس الاہری وافعیتٹ ؛ء سمجھا جاٹا 
ہھے۔ حا ی کے نزدیک یھ ح ح نہیں ۔ اصلیت ان کے نزدیک جدے کی حدت اور احساس کی 
شدت ے ۔ حو مضمون دسی نے ہیں ڈوب کر ؛ کسی واقعہ ے منائر ہوثر یا شدت کے ساتھ 
دوس ڈرۓ کے بعد باندھا جاناے وہ اصلیت ہے تجاوز کرۓ کے بعد بھی اصلیت پر مہنی ھوتا 
ے۔ پہ زکنہ بہٹ اہم ھے۔ اس نے سمجھنے ہے ادب کے بہت ہے پیجیدہ مسئلے حل ہوجاے 
ہیں ۔ عقدے کیل جاۓ ہیں ۔ آپ کو ثشاید نعجب ہو مولانا حالی کے نزدیک ذبل کے دو 
شعر جن میں سے ایک نظیری کا ے اور دوسرا عرق کا ء اصلیت پر ءبلی ہیں ۔ 


تو نظیر ی ز فلک آمدہ بودی جو مسیح باز ہس رآتی وکس تقدر تو شناعت دریغ 


۳۴ اردو 


اپریل ١١‏ ۱۰ع 











عر برزدہ ام بامةہ کنعاں ز بکے حیب معشوق ناشا طاب و آئینہ گرم 
۶گ ایسی ( فخر و خودستائی) کے مضامین مبالغے سے خالىی نہیں ہوئۓ مگر ان 
میں کم و پیش را۔نی کی جھلک ضرور ہوتی ے ۔ اور اگر فرض کرلیا جائۓ 
لہ ایسے مصامین ہیں راستی مطلق نہیں ہوتی تو بھی اس میں کچھ مک نہیں 
کہ بەض شعراء کے فخر و مباہات میں ایسا جوٹس ہوتا ہے جر ہے صف پاوا 
جانا ے کہ وہ لوگ والوام شعر لکھتے وقٹ ایسا عی سمجھنے تھے اور صرف ان 
کا ایا سمجھنا اس بات کے لے افی ھے کہ ان کے فخردہ اشعار کو اصلیت پر 
٭ہنی سمجھا جانے ٹیونکه اصلیت کے معئی ہو کچھ که عم سمجھتے ہیں وہ یە 
ہیں کەہ شاعر کے بیان کا کوئی ءنشا یا محکی عنہ تفس الامر میں پا شاعر کے 
ذفھن میں موحود ھوء؛ ۔ 
حا ی کے نزدیک اصلیت کے حائیچنے کا معیار حوٹس ہے۔ ادب کی اصلیت اور :عطق کی 
اصایت میں فرقی ہے۔ منطلق کی اصلیت کا تعلی نفس الامر ہے ہے اور ادب کی اصلیت کا ادیب کے 
ڈھن سے ۔ میں ۓۓ جوٹس ٴکو شعر کی زندگی کہا تھا ۔ شعر میں زندگی ء تازگی اور حرکت 
اصلیت آئی ے ۔ جو بات حذے میں ڈوب کر کی حاتی ؛ حس میں احساس شال نہیں هوتاء 
اس میں حوس اور تازگی بھی نہیں ہوتی ۔ اس قسم کے اشعار ے جان ہرۓ ہیں ۔ وہ دل ہے 


نہیں ابھرے شاید اسی لیے دل میں نہیں اترےَ 
اصلیت سے خالی ۔ حالی کے ردیک جوٹس اور اصلیت کا ساتھ چولی اور دامن کا سا ے۔ حوشں 
عے تو اصلیت بھی ے اور اصلیت (یعنی اثروخلوص) ے تو جوٹس بھی ۔ حا ى کی یہ نکتہ آفرینی 
آج بھی جب کہ تنقید اتنی ترق کر گئی ہے ویسی ھی صحبح ہے ۔ اردو کے مشہور '' ءغرب 
زدہ ؛ نقاد کلیم الدین احمد ہے اب ہے جند سال پہلے مغری نقادوں کے خیالات کا نجوڑ ان 
الفاظ یں پیش کیا تھا ۔ 

” اسلوب بیان نفس مضمون ہے زیادہ اہم لہ ہو ۔ اگر الفاظ ۓ تجربات٭ ے 

زیادہ اہمیت حاصل کرلں تو پھر شاعرق ممکن نہیں ۔ اگر جذبات میں شدت اور 

اصلیت ہے تو عموباً اساوب بیان میں حبرت انگیز سادگی ظاہر ہوتی ے جو بظاھر 


نثر ہے مشابہ ہوتی ے لیکن ایسی سادگی اور ئثر میں مشرقین کا فرق ہے ٠:‏ ۔ 





٭ جذہات ؟ 


اہریل ۱۲ع حا لی نقاد کی حیثیت ہے ۲۳ 








کلم بھ ' رین کا فرقی ؛؛ واضح نہیں کما مہ حا سی ےۓ اس لو حوٹس ہے تعہیر 
کیا ۓلہ۔ یہاں ھی عا لی 7 ۔عرب زدہ ٤٢‏ نقادوں ہے بازی لے گنز ٭یں ۔ جوشی یق نفسہر خود 


حا لی نے جن الفاظ مس اس عے ان سے اس فرق پر روشنی بڑتیہے۔ ہولانا فرما ے ہر :-- 


جوٹس ہے ىہ ۔رادھے ٹھ .۔ضمون ایسے ے ماختھ الفاط اور وثر پبرایهہ امِں 
بیانٰ دا 7 جس سے معلوم و ٥ہ‏ شاعر ہے اپنے ارادے ے يہ مضموں لمیں 


پاندھا مالک خود مضەون ے شاعر تو محجبور ٹر کے اپنے من اس سے بند ھوایا ع؛؛ ۔ 


اس کہ بعد فرماے ہیئں؛ ۔ 


'' جوٹس ے یھ راد نہیں ھے الہ ضمون خواہ :خواہ نچایت زوردار اور جوشیلے 
لفظوں ×؛ەں ادا 1 جائے 5 ممکن ھہ الفظ ٹرم ٴ٤‏ ملائم اور دھیمے ٭موں مگر 


ال میں ایت درحے کا جوشں چھپا ہوا ہو۔ ہر کہتے ہیں ہس 


- 


ھمارے آگے ترا جب کسی سے ام لیا دل ۔تم زدہ کو ھم ےٗ تھام تھام لیا 


مگر اپسے دھیے الفاظ می وغی لوگ جوش کو قائم رکھ سکتے میں جو میٹھی 


جھری سے خثجر کا کام لینا جانتے ہیں۔؛؛ 


یہاں اک غلط فہمی کا ازاله ضروری ے جس میں حالی کے ۔وافق و خالف بھی مبتلا 
ھیں۔ حصومرت کہے ساتھ ان کے بھالفوں ۓ اس غلط فہمی کی وجہ سے حا ی ہر بہت لے دے 
کی ھے۔ حالں ۓ شعر کے اصلىی عناصر یعٹی عادگیء جوٹس اور اصلیت کی تفصیل و تشریج کے 
بعد لکھا تھا که ھمارے اردو شعرا کے دبوان اہسے اشعار ہے بھرے پڑے ہیں جو شعر کے ان 
تین اصلی جوھروں ہے خالىی ہیں۔ جر ضامین قدیم ہے بندھتے چلے آۓےٗ ھیں اور ہندھتے بندھتے 
ہمنرلہ اصول مسلمہ کے ہوگئۓے ہیں انجی کر بادنیلٰ تفیں عمارے شعرا باندھتے رے میں اور ان 
ہے سرمو تجاوز نہیں کرۓ ۔ بثا معشوق کو ے ونااء؛ ے مروت ٤‏ ظالم ء قائل جلاد وغیرہ 
کپٹے ہیں اور اپنے کو غمزدہ؛ مصیبت کا ماراء بدبخت اور آوارہ بتاےۓ ہیں ۔ باغ میں ہے 


سروء قمری ؛ گل و بلبل کا انھوں ےۓ انتخاب کرلیا ے اور صحرا ے سراب ء صرصرہ رھزن اور 


ظ۰۴۸'َ .:. آردو اپریل ۱۹۰۲۰ع 





خضر کا ۔ به اور سی قسم کے حند الفاظ ہیں جن ہر آردو زبان کی غزل گوئی کا داروندارے۔ 
اس کا مطلب بہ لیا گیا کہ حال یىی ان الفاظ ء اءتعارات و کثادوت کے سرے ہے ےالف ہیں ۔ 
وہ ان کو غزل ہے نہالنا چاہتے ہیں ۔ ان کے خیال ءں غزل کا نر وہ شعر رسمی اور روانی ے 
جس میں يہ الفاظ یا استعھارے ا۔تعمال هوں اور اس لے ے جان عے ۔ جنانحهھ ایک طرف اس کا 
يہ اثر ہوا کھ حا ی نے خلافه غزل کمنے والوں میں ایک طوفان اٹ ڈھڑا ہوا ۔ ١ں‏ 
خوئں فہموں ہے يہ سمجھا کہ حا یىی غزل کے دتشمن ہیں ۔ وہ اس کی کردن مارنا جاعنے یں ۔ 
یہ لوگ کیل کانٹے سے لیس ہو کر غزل کی حمایت میں نکل تھڑے ہوےۓ اور حالی کے خلاف 
ہنگامہ آرائی کذر کے آسمان سرپر آٹھا لیا ۔ دوسری طرف حا ی کی تنقبد کا سہارا لے کر یه فتریل 
صادر کردیا گیا که اردو زان کا ھر غزل گو شاعر حس کے یہاں یھ پاال اور فرءودہ الفاظ 
ہیں وہ پرانی ربت کا ءبت اور لکیر کا فقیر ھے ۔ اس کو قبول عام کے درزار میں جّہ لہ دی جاے۔ 
حالی کا طاب سمجھنے میں دونوں ہے غلطی ہوئی ۔ حا لی ان الفاظ کے مخذالف نہیں ۔ وه یه 
نہیں کدھتے کہ غزل سے ان تمام الفاظ کو نکال دیا جاے اور ان کی جگھ دوسرے الفاظ اور 
کناے اپجاد کیے جائیں۔ اور بہ کن بھی نہیں ۔ ظالم کو اگر ظالم لہ کہیں تو کیا کہیں۔ 
ے ونا اوررے مروت کے لیے کون سا او کھا لفظ وفع آذریں اور اپنی جدت طبع د کھائیں۔ 
رھزن کو خضر کیسے کہیں اور خضر کو رھزن کیوں بتائیں ۔ گل و بلبل اور سروو قمری ا 
ذکر کیوں نه٭ کریں ۔ سراب و صرصر کو کیسے بھول جائیں؟ ان باترں ہر ان بزرگوںں ےَ 
غور نہیں یا ۔ مولانا حا ی ے صنف غزل پر بحث کرےۓ هوے اس کو صاف کردیا تھا اور 
ویرا خیال ہے اس کے بعد ان کا مطلب سمجھنے میں کوئی غلطی ہیں ہوئی چاھے تھی ۔ 
مولانا فرماے ہیں 

گر علم کی ترق ے بہت سے قدیم شاعرانہ حیالات حض غلط اور ے بئیاد ثابت 

ھوجائیں تو بھی جن الفاظ کے ذریعے ہے وہ خیالات ظاہر کیے جاےۓ تھے وہ الفاظ 

ترک نہیں کیے جاۓ ؛؛ ۔ جیسے سمیرغ اور دیوزری کا موجود ہونا ۔ ظلمات 

ہیں چشم حیواں کا خفی ہونا ۔ '' شاعرکا کام بہ نہیں کہ ان خیالات ہے بالکل 

دست بردار ھوجاے باکہ اس کا کمال بہ ے کہ حقائق و واقعات اور سے اور 


ٹیچرل خمالات کو اپنی غلط اور ے اصل باتوں کے پیرایہ میں بیان کرے اور 


حا ی نقاد ی حیثیت سے ۴۰۹ك)( 


اہریل ۱۹۰۰عم 





اس طلسم کو حو قلماء بالدھ گئے ہیں ھرگز ٹوٹے نهە دے۔ ورلنه بہت جاد 
دیکھے گا کہ اس ہے اپنے منٹر سے وھی الچھر بھلا دےٗ ہیں جو دلوں کو 


تسخیر کڈرے تھے ۔ 7 
اس کر بعد فراے ہیں ۔ہ 


"جو لوگ آردو شاعری کو ترق دبٹا یا یوں کیو کہ اس کو صفحہ' روزگار پر 

قاثم رکھٹا حاہتے ہیں ان کا فرضص ہے کھ اصناف سخن ہس عموەاً اور غزل میں 

خصوعاً اس اصول کو لحوظ رکھیں کہ سلسلہٴ سخن میں لئے اساوب جہاں تک 

ممکن ہو کم اخنیار کئے جائیں اور غیر مائوس الفاظ کم برے جائیں ۔ 

مگر ا معلوم طور پر ان کو بڑھا ے رھیں اور ریادہ تر کلام کی بنا قدیم اسلوہوں 

اور معمولی الفاظ ار عاورات پر رکھیںء۔ 

مولانا يہ حاہنے ھہیں کہ جو الع قدءاء ۓ استعەال کے میں ان کو ے سرجے 
سجھے ان کی ریس میں استععال له کیا جاۓٗ اور طوطے کی طرح ان کی رٹ لھ لکائی حائے ۔ 
بلکہ صحیح اور سے جذبات ان میں ادا ذر کے دل کی گرمی اور احساس کی ڈ زی سے ان ٴرں 
تازگی ؛ حرکت اور توانائی کی لہر دوڑا دی جاۓ ۔ الفاظ گا ہیں حون کی الیاں ہیں ۔ پانی 
کی جدولیں ہیں ۔ مردہ اور ے جان نالیوں میں حون کے دوڑ ۓ ہے جان آجاتی ے ۔ حخمُک ارر 
اٹی ہوثی جدوایں پانی جووٹنے ھی سیراب ہو جاتی ہیں ۔ پراےۓ لفظوں کے شیشوں میں جذبات 
کی ' صہبائے میناگداز ؛؛ زندگی کس لے نہیں دوڑا سکتی ۔ مفہوم لفظ کی جان ے ۔ ایک 
ماہر فن کار کے عاتھ ءبں لفظ وم کی طرح ے ۔ وہ اس کو طرح طرح سے ڈعالتا ے اور 
ہر مرتبہ نئے انداز سے استعمال کرتاھھ۔ مولاا فرماےۓ یں ۔ الفاظ کے حقیقی معنوں پر می 
قناعت لە کی جائے بلکه کبھی م؛زی معنول میں ٤‏ کبھی استعارہ اور کنایہ کے طور پر اور کبھی 
تمیل کے پیرای میں ان کو استعمال کیا جائے ۔ یہ لفظوں کا حشر و نشر اور ان کی نشاٴهثالیه 
ہے۔ مردہ اور ے جا لفظوں میں اس طرح جان ڈا ی جائی ہھے۔ زہاں اور خیال میں وک رنگی 
اور ہم آھگی قائم رکھی جاتی ہے ۔ وراۓ لفظوں میں نئی روح پھونکنے کی ایک ہی صورت ے۔ 
مثلاٌ اقبال کے اس شعر میں ””باغیان ؛؛ '' گل ؛ء اور '' بہارء؛ وغیرہ الفاظ بڑے پراۓ اور پامال ہیں 
لیکن اقبال نے ان کو بطور اشارہ و علامت بالکل نئے مفہوم میں استعمال کیا ہے ۔ 

ناغبان جارہ فرما ہے يہ کہپتی تھے بہار زخم گل کے واسطے تدبیں مرھم کب تلک 





7ے اردو اہریل ۱۹۰۰ع 





اگر لفظوں ءیں اس طرح کا تصرف نہ کیا جاے تو حیالات کی ودعت مدود اور ءعمەولی زان 


میں ھرگز نہ سمائے ۔ 


اس سلسلے میں فطری شاعری کی بحث آحاتی ے۔ فطری شاعری کا مفہبم بہ ‏ کھ 
شعر کے الفاظ ء اسالب اور خیالات سب فطرت اور عادت کے ۔طابق ہوں ۔ ے مل الفاظ ا۔تعەال 
لہ کیے جائیں ء دورازکار تشبیپاٹت اور بعید ازقیاس اسعارات له لاےۓ جائیں ۔ <یال نیجرل هو 
حد ہے زیادہ ءبالغھ ئە برتا جاےۓ ۔ کوئی ایسی بات لہ ہو جسے کوئی ه ماۓ۔ اس ضمن 
میں حالی ے هماری غزل اور قصیدے نے اسالیب ہر بحث کر کے انہس خلاف فطرت بتایا ے اور 
شعراء کے کلام سے اس قی ؛کالیں پیش کی ہبی ۔ اسخ کا شعرے :ہہ 

کبھی ے دھیان عارض کا کبھی باد مژہ دل کو کبھی ہیں خار پہلو ەیں کبھی گلزار وجلوءیںی 
اس کا .ضمون فطرت اور عادت دونوں نے خلاف ھر۔ مبوب کے عارض کا دھمان جیسا 
فرحت ازا ے یاد ءژکاں بھی وبسے ھی .سرت بخش ھے۔ شاعر ے جو ان میں فری کیا ھے وہ 
صحیح نہیں۔ 
امیں گا شھرے :سے 
کیا نزاکت ہے جو وڑا شاخ گل ہے کوئی ہھول آتش گل ہے بڑے چھالے نمہارے ھاتھ میں 

یہ مضمون بھی صحت ہے دورے ۔ پھول آگ نہیں جس کے چھوۓ ے ھاتھ ءیں حھالے پڑجالیں۔ 

اس افراتفری کا بڑا ۔ہب تخیل کا غلط استعمال اوراس کا جادۂُ اعتدال ہے انحرافضے۔ 
متقدمین شعراع ۓ جو الفاظ بطور استعارہ استعمال کیے تھے متاخرین ۓ ان کے .۔اصلی 
معنی لے لیے اور غضب یہ کیا کہ جدت کے خیال ہے ان پر اصل احکام جاری کردے اور ان 
کے تمام لوازمات بھی ثابت کردے ۔ دراصل یه لکھنوی شاعری کا عیب ہے ۔ بوں تو متاخرین 
کے یہاں بھی عام طور ہے غبر فطری شاعری کی بثالیں ۔لتی هیں ؛ لیکن لکھاؤ میں یہ رنگ 
بہت کھلا اور شاعری کا دار و مدار عی مضموں آفرینی پر رھا اور اس کو شعرگوئی کا بڑا 
کمال سمجھا گیا ۔ 

آردو شاعری پر مولانا حالىی کے دو اعتراض ھیں ۔ اہک یہ که وہ رمی اور تقلیدی ے ۔ 


دوسرے بہ کہ محدود ے۔ رسمی با تقلیدی اس لیے کە عام طور ہے اردو شعراء کسی 


اہریلی ۱۹۰۲ع حا ی نقادکی حمثیت سے ×. 








جڈے ہے متائر ہوکر نہیں کہتے ۔ اساتہ کہ کلام کو سامثے رکھ کر ای لہج پر شعر 
موزوں کرلیتے هین ۔ الفاظ وھی ؛ ت رکینیں وعی ء خیال وھی ۔ کہیں کہیں صرف اسلوب بدل 
دہا گیا ے۔ شاعری کیا ھے قافیہ پیمائی ہےہ۔ اس ۔یں ان کے خون جگر کی آمیزش نہیں ۔ 
عدود یوں ے کہ ایک تو آردو شاغری عزل ؛ قصیدے : مرثے اور ثاوی میں حصدورے۔ دوسرے 
ان میں سے غزل اور مثنوی کو روایتی عشق و محبت کی داستان کے بیان کے لیے مخصوص کرلیا 
گیا ے ۔ ۔ولانا ۓ عام ؟ردو شاعری کی اصلاح کے لیے ذیل کے مشورے دے ہیں ۔ 
() شعر گوئی کے لیے نطری صلاحیت درکارھے۔ جس کی نطرت میں یە ملکہ نہ ہو وہ 
شعر نہ کے ۔ 
(م) جھوٹ اور مبالغے ے احثراز گیا جاۓ ۔ شعر کا تعلق حذبات ہے ے ۔ سچے جذبات 
و ۃاثرات اس یں ہوے حا ییں۔ 
(م) زبان کو درستی ؛ صحت اور صفائی کے ساتھ اہل زبان کے روزمرہ کے مطابق ا۔تعمال 


۲ حا اك - 
کرنا : ھے 


زان کے بارے میں مولانا کی راے ےہ کھ اس کے دائثرہ کو تنگ نہ گیا جاۓ ۔ بھ زبان کی ترق 
اور اس کی اشاعت کی راہ میں ڑی رکوٹشےیے۔ کسی لفظ کی صحت اور درستی کا معیار عام بولنے 
والوں کا استعمال نے ۔ جن الفاظ کو اس دربار سے جان ل حکا ہے وەٹکسال باعر قرار نہیں دے 
جاسکتے ۔ وہ الفاظ صحیح میں اور اس لیے واجپ الٹر گف آہیں جو کسی دوسری زبان ے ؟آر۔و میں 
اۓ ہیں اور اصل زان کی گرامر یا قیاس لغری کے خلاف آردو میں برتۓ اور بولے جاۓ عیں 


حیسے موسم (بفاح سین) .یت (ہفتج یا) نشا ( بروزن وفا) 


اس کے بعد مولاناۓ آردو کی اصناف شاعری میں ہے غزل ء قصیدہ اور ءثاوی کو لے کر 
ان پر تفصیل ے بحث کیے۔ ان کے عیوب گناۓٗ ہیں اور اصلاح کے لیے ءفید مشورے 
دے ہیں ۔ یہ حصہ پوری بحث کی جانے۔ غزل کا مزاج بتناے ھوے مولانا ۓ لکھا ےکهہ 
عماری شاعری کی یہ صنف بڑی مفید اور حان دارے ۔ اس کا سب سے بڑا حسن آج کے نقادوں 
کی نگاہ ہیں اس کا سب ہے بڑا عیب ے ۔ یعنی غزل کے اشعار کا ایک دوسرےے جدا ھونا اور 
ان میں باھمی ربط پایا حانا ۔ غرل ارنے اس مزاج کی وجہ ے بسیط خوالات اور تازہ 


موم ُ‌ 


۴٘۳ اردو اپریلں ١٠۱۹ع‏ 


بہ تازہ مفرد کیفیات و تاثرات کے اظمہار و بیان کے لیے بہت زیادہ موزوں ے۔ غزل کو 


ھمارے ادب میں بڑا درجہ حاصل ہے۔ اس لیے اس کی اصلاح کی طرف سب ہے پهہلے متوجہ 








هونا جاہئے ء لیکن یہ آسان کام نہیں ۔ غزل کی اصلاح جس قدر ضروری ے اسی قدر دڈوار بھی 

ے۔ بہ خود مولانا کے الفاظ یں سنبے :- 
'' غزل میں حو عام دلفریبی ے اصلاح کے بعد اس کا قائم رھنا مشکل ہے۔ جو 
کان ٹیے ء ٹھمری ے مانوس عوجاے ہیں وہ دھرپت اور خیال ے ألذت نہیں 
اٹھا سکنے ۔ داستان سننے والوں کی پیاس تاریخی وانعات ے ھرگز :ہیں بجھتی ۔ 
بوالہوسی اور کامجوئی کی باتوںل میں حو زا ہے وہ خالص عشق و عبت میں ہر 
شخص کو حاصل نہیں ہوسکتا ۔ اوہاش و الواط کی بولیوں ٹھولیوں میں حو 
جٹخارا ھے وہ سنجیدہ باتوں میں کسی ے حس ھی کو محسوس ہوسکتا ھے۔ جن 
مذاقولں پر عزل و مطالبہ کا رنگ چڑھ حاتا ہے ان پر حکەمت و اخلاقی کا منٹر 
کارگر نہیں ھوتا ۔ حو لوگ سرمہ ؛ کاجل ؛ کنگھی ؛ جوٹی پر فریفنہ یں وہ 
حسن ذاتی کی عقیلت تک کیوں کر پہنچ سکتے ہیں ؛ لیکن زہانہ ہآواز بلند 
کہہ رھاۓ کہ یا عمارت کی ترمم ہوگی یا خود عمارت نہ هوگیءء ۔ 


غزل میں عشق و الفت کے مضامین باندے جاۓ ہیں۔ اس میں یہ چاشنی رعلیجاھے 
اس شراب ہے سرور ثکال کر اس کو سرکھ بنانا مناسب نہیں لیکن رمعی عشق کے ڈھکوسلے 
ہے تو یہ کہہیں بہتر ے کہ محبت کے ہضہوم کو عام کردہا جاےۓ ۔ ماں باپ کی محبت ء ‏ بھائی 
بہن کی محبتء ملک و وطن ي حبت یه اور اسی قسم کی دوسری لطیف ونازک لکوٹوں کے 
لئے کی آمیزش کرکے بادۂ غزل کے سرور کو سە آتشه اور چہار آتشہ بناۓٗ اور پھر اس کی تیزی 
و تندی کا لطف اٹھاۓ۔ مولانا کی راۓ عے کہ غزل میں جب عثقیہ مضامین باندے جائیں ان 
کے لیے ایسے جامع الفاظ اختیار کیے جائیں جو دوستی اور محبت کے تمام انوام و اقسام اورجسمانی 
و روحائی تعلقات ہر حاوی هوں ۔ 

مارے متقدمین شعرا کے یجاں ہے نوشی پر فخر ھوتا تھا اور زاھدوں اور دوغلوںل کو 


لتاڑا جاتا تھا۔ اس وقت ان باتوں میں سجائی تھی ۔ رندوں اور زاہدوں کی ٹولیاں بنی ہوئی 


اپریل ۹۰۱۲ ۱ع حالی نقاد گی حیثیت ہے ۰۴“ 





تھیں اور ان میں اکثر وک جھونک رھتی تھی ۔ آج یه باتیں ثقه اور متدین شھرا کو زیب ہیں 
دیٹیں ۔ ارول شاءری کے مطابق بِہ مضامین غرل میں (ندھنا مرف انٰ لوگوں کاحق سے جو یا 
تو حود اس میدان کے مرد هیں با پھر ان کو بطور از ۲ استعارہ استعمال کرے' ھیں ۔ مٹلا 


اقبال یی اس رباعی ٭یں 'ے؛ سے مراد علم و عرفاں اور جذبه و ابقان ےجے۔ اور ساق ے دا 


ترے شیشے میں سے باقیق نہیں ےے بنا کیا نو مرا ساق نہیں ھی 


سمندرے ملے پیلے کو خہم بخیلی ہے یہ رزاقی نہیں ے 


غزل کو زىن اور حیالات ۓ اعتبار ے جہاں تک ممکن ہو وسعت دی جاےۓ۔ دل کے 
ہر جڈے کا بيان اس میں کيا حاۓ؛ ھر جوش اور ونولے کو اس میں جگهہ دی جاےۓے 
ھرتاثیر اور قلبی احساس و لنطوں میں ڈھالا جاۓٗ۔ اس ہے غزل میں تازگگِ آےٗ گی؛ 
توانائی پیدا ہوگی؛ زندگی کے آار رونە! ہوں گے۔ مضمون کتنا ھی یا اور اچھا هو بار بار 
باندھنے ہے اس کا لطف جاتا رھتا ے۔ طبیعت اکٹ جاتی ے۔ اور وہ اجیرن هوجاتا ے۔ ایک 
مضمون کو ختلف پیرابوں اور رنگا رنگ اسلوبوں میں کرنا کمال شاعری نہیں۔ شعر کی روح 
جذبہ ۓے۔ جذدے کی تکرار اور اعادے ہے اس میں تازگی نہیں رھتی ۔ حا می کے الفاظ میں 
وہ غزل جس میں ایک مضەون نئے نئے اسلوبوں میں باندھا گیا ھے۔ انگریزی ‏ ٹھائی کا 
بکس بے کہ مٹھائیوں کی ٹتکلیں ختلف ہیں لیکن مزہ سب کم ایک ے۔ 


آردو شاعری میں شعر کے ظاھر پر زیادہ زور دیا جاتا رھا ے ۔ صنائع و بدائحع ء استعارات 
و تشبممات؛ مماورات و امثال اس میں شک نہیں شعر کا زبور ہیں ۔ ان ق وجہ ے شعر کا 
حسن دوبالا ھوجاتا ے ۔ لیکن ھمارے یہاں ان محان ھی کو شعر کی جال سمجھ لیا گیا ھے ۔ 
شر میں جذے کے سوا سب کچھ ہوتا ے ۔ خصوصوت کے ساتھ م:اخرین غزل گو شعراء ان کو 
فکر پرء طرز ادا کے حسن کو یال کی رعنائی پرء لطف بیان اور صفائی زبان کو مضمون پر ء 
صنعت کو سادگی پر ء پینٹر ےکو بھرپور وار پر ء ترجیح دیتے رے ھیں۔ ان کے یہاں صنعت گری 
سب کجھ ے اور وہ اسی پر مٹۓے ہوئے ہیں ۔ سنگلاخ زمیٹوں میں شعر کلپہ کر اپٹی طبیعت 


کی جودت اور خیال کی جدت دکھاۓ ہیں ۔ مرئیہ ہر چند اسی عہد انحطاط کی پیداوار ۓ لیکن 


۴ اردو اوریل ۶۱۹۰۱۰ 








اصثاف سجن میں اس کا بڑا درجہ ے ۔ وہ خاص آردو کی چیڑزے ۔ آردو ءرثیه فارسی اور عری 
مرلیوں سے بسثت مب ہے ۔ اس میں بڑی قوت و دلربائی ہے ۔ حا یىی ے آردو مرثیه لو بہت 
سراھا ے اور فصیدے کے ءقابلے میں اے ترف یافتہ بتایا ہے ۔ فرماےۓ ہیں ۔ '' آصائد کی حالت 
اگفتہ بہ ے۔ التد غمارے شعراع نۓ مرثیہ میں ایک خاص قسم کی نمایاں ترقی قی ہے ۔ ”اخلای 
ثقطه نکاہ ے ًرئبه ردو شاعری میں ے مال مہ اور وہ اخلاق نظم کدہلاۓ کا مستحق ھے :٤ء‏ ۔ 
مشٹوی اردو کی بای شاعری ے۔ اس میں ھر قسم کے مضامین بیان ەوسکنے ہیں ۔ 
اس لیے سب سے زبادہ مفید اور کارآمد صنف شاعری آردو ءیں یہی ہے ؛ لیکن بھ عماری زبان 
کی بدقسمتی ے کہ چند چھوٹی جھوٹی عشقیه ۔شنویوں کر سوا اخلاق؛ تصوف اور تاریخ وغیرہ 
میں کوئی اچھی اور بحیاری مثنوی حا یىی کے زناۓ تک نہیں لکھی گئی ۔ ‏ ثنوی ہس ان 
شرالثط کے علاوہه جن کی غزل یا قصیدے میں پابندی لاؤمی ے ذیل کی شرطیں ہابل 
مراعات ہیں :۔- 
 )(‏ موی ایک مربوط اور مسلسل نطمرے ۔ اس میں ربط کلام کا احاظ رکھنا 
نہایٹ ضروری ے۔ 
(|) ثنوی کے قصد کی بیاد نامکں اور فرق عادت اءور و نہ رکھنی چاھئے ۔ 
(م) ءبالغه اغراق یا غلو کی حدوں تک نہ پہنچنے ہائے ۔ 
(م) کلام مقتضائے حال کے مطابق ہو۔ مقام و حل کا خاص خیال رکھا جائے ۔ 
(ك) جو حالت لٹلسی خاص یا چیز کی بپیان کی جائے وہ فطرت اور عادت کے 
خلاف لهہ ھو۔ ۱ 
(ہ) قصه میں ےھنگم پن لہ ھو۔ یعئی ایک بیان دوسرے کی تکذیب ا ە کرٹا 
ہو۔ يہ قصد نگار کا پھومژ بن ے۔ 
(ے) قصهہ میں کوئی ایسی بات نہ آۓ ہاے حو تجرے اور مشاد ے کے 
خلاف ہو۔ 
(۸) ضمنی اور غیر اہم باتوں کو رہوز اور اشارات کے پیرایہ میں بیان کیا جائے ۔ 


ِن کے علاوہ کجھ اور شرطیں بھی ہیں جن کی تفصیل کے لیے وقت جاھۓ ۔ 





اہریل ۱۹۰۲ع حالی نفاد کی حیثیت ہے "٣‏ 


حا لی ۓ غرل اور منتوی کا فی بتاے ھوے ایک بڑی نازف اور لطیف بات کمی 
ہھ۔ فرماےۓ ھس نف غزل کی نوعت ثنوی سے . کل خدا ھے ۔ اس هب ایک شعر بھی اجھا 
نکل آےۓے ہو ساری غزل کی شان بڑھ حاتىق ے ۔ بھی ایک عمده تعر لوگوں کو یاد رہ حانا ے 
اور عزل ثٹو زندهُ حاوہد با دیتا ہے۔ بافی اتعارہے دسی لو کوئی سروک نہیں رت ۔مگز 
مصوق ماں حسنه جهنته اشعار کے ععلۃ ھوے ہے کام نہیں جاتا ےس زتحبر کی ایک لتڑی بھی 
زاعمرار اور ے مل ہوٹی ےچ پ۲ ساری اہر آنکھوں میں ۶*١‏ ی ہے ۔ اس سے ہ لتی حلتی بات 


کلیم ےٰ ام لی بازؤت ڈہی ھے ۔ 


7 نظم ایک پر حہادہ ٹے ہ۔ اس ٹس عرۂعر یا هر سط, بجاے حخود زبادہ اەم 


نہیں ۔ بہ ثعر ءکمل نظ یق ز رق ا سب ے۔ اگر ھرشعر جگر کے اشعاری 
طرح اپئی طرف تومہ حذب درلے ۔ !گر غر شعر پڑعنے والے کو چوٹکا دے ۔ 
یعنی جزبات اگر اعمیت اختیار کرؤاں تو پھر کامیاب ظم کا وحود مکن نہیں 
بطلب يه نہںس لہ ھر شعر سپاٹ ھو۔ لیکن ہر شعر اتنا حسن ھی نە ہو کەہ 
پڑعەے والے کی توےہ انی طرف حذب ٹرلے اوراعہ نظم کی ترق کی طرف ہے 

ے پروا بنادے ٢۰۔‏ 

حا لی کے تعدی مےعیاروں اوز اصواوں کا مختصر ما حا لے حس ے ان اصولوںل کی وضاحعت 
نہں ہ٭ونی لیکن :نک ایک دعندلا سا تصور ضرور قاری کے ذ ہن میں آجاتا ے۔ ءغرب کے نقادوں کۓے 
دو دہستان ہیں ۔ کلاسیکی اور روسائی ۔ حا یىی کو ان دونوں میں سے کسی ایک میں بھی نہیں 
رکھا جاسکتا ۔ وہ روسای بھی ہیں اور کلاسیکی بھی اگرجہ روماى زیادہ میں اور کلاسی کی 
کم ۔ ان کی رعنما اصل ۔بں ان کی طبیعت ے ۔ ن کے تنقیدی اصول ء جیسا ه اوہر بیان کہا 
گیا ؛ ان کی طبیەت کی ارچ ہیں ۔ ان میں ایک مارح کی انفرادیٹ ہے ۔ اس میں وہ کولرج کی 
یاد دلاۓ ہیں ۔ اس کے سانھ ھی انہوں ۓ گرد و پیٹس کے سماجی حالات کاگہرا مطالعه کیا 
ے۔ حیات انسانی اور کائنات پر بھی ان کی نظرے ۔ انہوں ے جس طرح شاعر کے لیے حیات 
و کائنات کا مطالعة ضروری قرار دیا ے نقاد ہے لیے بھی جەن فطرٹ کی سیر ان کے نزدیک لازمی 
ے ۔ ان کے یہاں انفرادبت اور آفاقیت کے درمیاں توازن قائم رکھا گیا هے ۔ یورپ کے رومانی شعراع 


ے وہ بہت ملتے ھی ۔ اگر حہ ان میں ہے کسی کے مقلد نہیں ۔ حا لی نی عظمت کا راز میرے 
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7 اردو ابریل ۱۹۰۱۰۲ع 


نزدیک ان کی اجنہادی شان میں ےہ ۔ وہ اردو ك تنہا ثقاد ہیں جس ے مغرب ہے اثر تو لیا 
لیکن مغرب کی اندھی تنلید نہیں کی ۔ وه ھماری شاعرق کے مجدد اور تنید کے مجدہد یں ۔ ان 
میں اور رومەی شعراء میں صرف اتی مشابہت سے کہ ان شعراء کی طرح حالىی ے ہ۔ہلے شاعری 
کی نشی راہ نکالی اس کے بعد شعر و شاعری پر بحث کرکےاپنی نئی شاعری کے اصول بتاےۓُ ۔ رومانی 
شعراھ میں ہے عر ایک تی جیاک عا لی کی تنقفید ہیں ےہ ۔ ' بلیک ء کی طح وہ آ؛دو شاعری کو 
قاع ںی نقلید ہے آزاد کرانا جاھتے ہیں قوت تخیل کو اپنا رهنما بناۓ هیں ۔ ؛ن اور عروض 
کی پا بندیوں کے کجھ زیادہ ؛ائل نہیں ۔ شاعر کے جذبات و احساسات کی ان کے یماں وھی اھمیت 
ھ جو ' ورڈ سورتھء اور ' شیلی؛ کے یہاں ہے ۔ ان میں کولرج ہے وہ بہت زیادہ فریب ہیں۔ 
'کوارج ؛ قيی طرح حذے کو انہوں نۓ شعر کی روح کہا ےہ اور اس پر زور دیا ہے کھ فاسفہ؛ 
اخلاقی؛ تصرف اور نفسیات کے مسائل بھی شعر کا موڈأوع بن سکنے ہیں بشرطیکہ حذبات 
میں ڈوبے هھوےۓٗ هوں اور شاعر ے شدت کے ساتھ حسوس کرۓ کے بعد ان کو اداکبا هو ۔ 
حا لی ۓ شعر کے تین اصلىی عناصر بتاۓےٗ ھس اور گوئٹے نۓ دارہ جوٹس دونوں کے بہاں ہے ۔ یھ 
جوٹس روماىی نقادوں کے سر۔نیل لولنجیس کر یجاں بھی ے ۔ اس کے نزدیک شاعری کی سب ےہ 
بڑی <ویی وش ےہ جو لفظوں کہ ے ساحتھ بن اور اسلوب کی روانی سے ظاہر ہوتا ے ۔ 

تفحص الفاظ کے عنوان ہے زبان اور رورہرہ کے ءتعلق حا ی نے جو فیصله کیا ے وہ 
اٹلی کے مشہور شاعر ڈائٹے کے خیال کے مطابق ےے ۔ اس نے بہت کچھ بحث و تمحیص کے بعد 
لکھا تھا کہ شاعر کو وہ زبان برٹنی چاہیے جو ہر طبقہ کے لوگوں کے لۓ یکساں ہو اور 
جسے عوام و حواص ؛ عالم و عاىی ء مہذب اور انگھڑ سب آسائی کے ساتھ سمجھ سکس ء لیکن 
یه زان گنواروں اور بازارو نہ ہونی جاهیے ۔ حالی نے شعر اور فن شعر پر جو جاءم تنقیدی 
بعث تی ے وہ ان کو آج بھی بڑا نقاد ثابت کرنے کے لیے کافی ھے۔ ان کی بحث کا طریقہ ء 
اس کا انداز؛ ترتیب بڑی حد تک منطقی ے ‏ لیکن اسلوب ادبی ہے۔ اس میں قریب قریب 
اتنی ھی جاءعیت ھے جتنی ء ہڈ سن؛ کی کتاب '' مقدہہ ‏ طالہ ادبیات ١۱‏ اور در ۔فولڈ کے رسالے 
' ادب میں فیصله ؛ء میں سے ۔ اس کے موضوعات بھی وی ہیں ۔ فرق صرف زان ہو ءکاں کا ے 
سماج اور اس کے ہزاج کاھے اور کہیں کہہیں طرز و منہاج کا بھی ۔ یہ کوئی انوکھی بات 
نہیں ۔ 

ات 





اپربل ۰۲ء ارڈدو ۳۴ 





شکو؟ منل 


(از نماد غاغممی صاحب فریدآبادی) 


٭ولانا حا یی مرحوم ی (وہی نظٰموں میں ط2 کوۂ شنلد ) کی اعتبار سے امتیاز ی شان 
رکوتاے :۔ 

١م‏ اس میں ءسامالوں کی توم نا کسی گروہ سے خطاب نہیں کیا ء بلکه شور 
ہندوستان کو انا مخاطب بنابا تھے ۔ 

مہ بے*٭ تھور کە مسلماں ایک جداکانہ آوم یں ) مولاا ی عر نظم خصو ئ و دس 
حا ی میں مضمر و کارفرما هے لیکن اس قدر صریح اور واشگاف پیراےۓ میں ک ہیں ببان نہیں ھوا 
جیساکہ شکوۂ ند میں ۔ 

۔ نظم کا تبسرا امٹیاز یہ ے کھ بعد کے واقعات اور پ"اکستان کی تاءیسں ؛ ہالحصوص 
وسع پیماۓ پر ءسلمائوں کی ھندوستان ہے ثقل ءکانی ے اے دوربیٹی اور پیش گوئی کی ایک 
عجیب مثال بنادیا ۔ ولا ھی شعر من کر خیال ہوتا ے کہ انسانی فن ودماغ کی بجائے شاہد 
کوئی الہامی قوت تھی جس ے2 شاعر یق زبان ے یہ الفاظ ادا کراے هیں :ہمہ 

الوداع اے کشور ھندوستان جنت نہماں رہ چکے تیرے ہہت دن ھم ہدیسی ٭یھماں 
بعفض ء طبرعھ سدوں میں پہلا مھارعهہ اس طرح لکھا ے : 
' رحُەت اے ھندوستان اے بوستان ے خزاں ء؛ 
یه نظمء دس کے بعد (غالاً سنہ ۱۸۸۳۴ع میں) لکھی گئی ہے ۔ شاعر کے سامنے وہ 


زمائہ ے حب کے هندوستان کے مسلمان خواہ عرب ہے آےٗ ؛ خواہ ترکستان و خراسان ہے یہاں 


۴۸ اردرو اپربیل +۱۹۰ع 





مسنقل توطن اختبار کرچکے تھے ۔ ان میں کروژوں خود عندوستان کی پرائی قوموں کے افراد تھے 
جنہیں اسلام کی حمدگیری ۓ ایک ھی برادری ے رشتے ہیں پرودیا ' آٌمةٴ واحده ء بنادیا 
تھا ۔ اس دیع مات ماں بردے اعظم اپنیا ٤‏ افریفقهہ ؛ یورپ کے سب ھی اسلامی انک اور 
گروہ شاہل تھے۔ ان سپ کے بنیادی عائد اور تہذیب و احلاق کے اصول اہک تھے اور عحجبپتر 
بات بے کھ سب قی ۔لی تاریخ بھی ایک ھی وجاتی نھی جنانحہ اسلام کے دائرے می 
داخل هوے ھی ایک عیسائئی؛ سلطان صلاحالدبن کو ایک ہادی محمود غزنوی کو اسی طرح 
اپنا ءلی سورنا ۔۔مجھنے لگتا تھا جب طرح نر کوں میں مسلم انفتیبہ اور بریریولمیں عقبهة ١ابن‏ نافع 
یا طارق و موسیٰ عبوب و عترم ہوگئے تھے ۔ بیسسوں صوفیا ء علما ء فقما مسلمانوں کے مشر فک 
پزرگ ماے گئے اور حداے واحد کے اقرار کی طرح ء ساری لب ہے واحد پیڈوا کی ھر وربے ھرٴ 
علے میں ہانچ وفت ہہار پکار کے شہہادت دی جاے لگی ۔ 

اسلامی وحدت کے يہ اسباب و آثار کسی یں فی نہیں لیکن عام مسلمان اپنی غفلت 
و ٴ٤ھلی‏ ہے اور مسلم اکاہر تنگ چشمی اور خود غرضی ہے ان کا پورا فائدہ لہ اٹھا کے ۔ ابتدائی 
دور کے بعد ساری ملت چھوٹی مھوٹی بادشاہیوں میں تقسیم ھوگئی ۔ عہد حاضر میں عقیدۂٴ 
وطنبت کا سیلاب بورپ ے آیا اور مسمانوں کے فکارءیی ایک اور تلاطم ڈ ل گیا ۔ ءدت دراززے 
نشتت و افراق اور ایے نامساعد حالات لے باوحود ملی وحدت کا تصور بافی رھنا دن م٭بین ٹی 
برکت اور قرآنءجید کی کراءت انشی جاہثیں ۔ مگر اس تصور کو اردو شاعری میں سب سے بہلے. 
روشن و مبرھن کرنے کا فخر حالی ؛رحوم کو حاصل هے ۔ پھر ان کی يد تلقین و تبلیغ کجھ 
اینے پرزورو پراثر اندازەیں هوئی تھی کھ ۔سلمانوں کے دل و داغ پر سرائت کر گئی 
اور سیاسی انکار و تحربکات <نھوں نے رفتة رت مطالبهہ پاکستان اور تقسیم هھند کا رویە اختیار 
کیا کوئی کک نہیں کهھ ایک حدتک اسی پزرگے کی نعلیم کا رھین منت ہں ۔ 

شاعر کے مذ کورۂ بالا اساسی تصور کو خیال میں رکھ کر ہم شکوۂھند کا ءطالعہ کریں گے۔ 
یه ترکیب بندگیارہ گیارہ بیت کے ب بند پر ءشنمل ہے ۔ یاد رکھنا چاہئے کے اس میں‌مندوؤں_ 


سے یا ھندوستان کے باشندوں ہے یں ء بلکہ سر زین هندوستان ے خطاب کہا گیا ے ۔ پیلے 


اہربل ۰ع شکوۂ عند ۳'۴ 








٠ی‏ ند می اس ےَ ١‏ ہاژ 7 دریا 7 مسرسمزو اور دادای ٹی تعریف آ نی تع حذہہخں دیکھ کر نووارد 
مسلەانٰ لحله و فرات کے دربا اور مروو ش۵براز کے باغواں لو بھول گنے تھے ۔ ماع 


لکھے می ک۸ :- 


اد بجھ حبدوں رعا سس کو له دحاهہ اور فران اوت گنکا مل ے‫ ححب سے تہ ئک ےکام و زان 


سل یی ۰ث دبکھ کر دونن .ان کا ترے مرو اور شھرار کے بھلے چمەن اور گلسنان 


ان اشەارے ظاھہرے لہ شاعر 'وپنے آپ کو اور اپئی فوم کو غیر عندوستاق ۔مجھتا 


ھے۔ دوسرے بندہ میں اسی عقیقت ‏ فی صراحت کی گئی ےہ : 


تھی هماری قوم وءلت رم و۶ادنسب ہد رت مە و پیوند کوئی ہم میں اور تچھ میں لە تھا 
بول جا اونی الگ بھی اور زباں قیری الک تحھ سر ہم تھے اجامی اور عم ے تھ اا۵نا 
ہم ى‌اے هندو۔تاں کو ہو ےجنسیٹ نہ تھی تو ۓے لیکن اپنی آنکھوں پر لیا ھم لو بٹھا 
پھر اپنی جداگانہ ہوم کے اوصاف و خصائص میں لی بند آےٗ ہیں جو قوت بیان کا 
دەونه و افخ تاثیر ء یں ڈوے ھوے ہیں کہ ٹم مردہ ءسلمانول یں بھی زندگی کا خون دوڑےۓ 


لگ ے۔ ل٭احظہ فرمائیے : 


و‌ 
تر کمای صولت اور مخلی جلالت ہم میں تھی عزمکردی ہم میں تھاہدوی حمیت ھمءّیں تھی 
عاشمی آداب و عبّاسی فضائل ہم میں تھے نعقی اعرای و عدنائی فصاحت ہم میں تھی 
ذرب گراری و حرب خالدی رکھتے تھے ہم سطوت حمزی و روق حلالت ہم میں تھی 


اپشی ابتدائی سادگی اور بحنٹ مشقت کی زندگی پر فخر کرۓ ھیں :- 
ننگ تھا ھم کو مشقت ے ء له ‏ زدوری ے عار جو بزرگی تھی ٤‏ شقت کی بدولت ہم یں تھی 
ہم شئربانی ہے پپنجے تھے جہہاں بانی تلک اس لیے باقی شتربانوں کی خصلت ہم میں تھی! 
چھین لی سب ہم ے یاں شان عرب آن عجم توۓ اے فارت گر افوام و ا٤ل‏ الاہم 
مندوعتان کے لیے 'اکال الامم ؛؛ کی ایسی بلیغ تر گیب مولانا مرحوم ےۓ وفع کی تھی 
کە ھمارے ادب میں ضرب المٹل کی طرح رائج ہوگئی ۔ 
آگے چل کر پھر مسلمانوں کے اسلامی فضائل ؛ خصوصاً .۔ہماں نوازی ء سچی مساوات و 


موادات 5 ذ کر آتا ے۔ فرماے ھی 





رکھتے تھے بجوں کو بھوکا اپنے مہہماں کے لیے 


تھا مسافر کے لے ابک ایک گھر مجمال سرا 


ہر ارماے ہیں کہ :۔- 


پیٹ 


بھرلیں 


یوں لہ ھم جنسول ہے کرتی نھیں یه 


اپنا - 


اور ھمسابہ فانے رے 


آنکھیں چورہاں 
اسلام کی فمه گیر برادری کا حال سنیے :- 
تیرے ساےہ رھےۓاے هند جب تک دوھر ہم 


مل گا جو ہم میں آکرء پھر ئە تھے ہم ہوجھتے 


اردو 


ارہل ۱۰ع 


ےہ ۔۔۔۔۔س۔۔س۔سسلس۔۔ -۔۔.سمعیغب ست 


ساتھ دسترخوان پر گر میمماں ہوتا لہ تھا 


خرچ ہے گھر کے سوا کھانا حہہان ھوتا نه تھا 


ہم کو کچھ غرہت می فکر آبپ و نازل ھوتاھ تھا 


اتفاق آگ به اے هندوستاں ہوتا لہ تھا 


تو نے انی سی سکھادیں ۰ دو تما خوریال 


انی پک۱ رنگی رمی ضرب المٹل ہین الام 


روم ے یا ترک ء ارمن ے عرب ے یا عجم 


قمہ ےسرسہ 


+ات بیضا ے قوموں کی مٹادی تھی ٹمیز 
زنی و خرارزمی و ناتاری و مازندری 
پھر مساوات کی شان یہ تمی : 
فرق رکھا تھا کہ و مہ میں ه نچھ اسلام ے 
حقی خلیفہ کا نه تھا اس میں رعیت ے سوا 


صحبتوںل می تكيهە و,سند کا آئی نکم نه تھا 


ایک اور ہئد میں مسلمانوں کے خلوص ی کیفیت 


جس ہے ڈرے تھے محبت ے رہا کرے تھے ہم 

شکوہ ھوتا تھا تو اکثر منە په کہدیتے تھے ھم 

کام میں یاروں کے اپنے کامسب دیتے تھے چھوڑ 
ٹیپ کا شعر یہ ے :سے 


توۓ اے هندوستاں کھودیں کہاں وہ یاریاں 


تھے بلال و جعفر و سلعان براہر محترم 


ایک دسنرخواں پرکھاے نھے سب مل کر ہہم 


تھے براہر نفقه و کسوت میں آفا اور حدم 
جمع بیتالمال میں ھوی تھی آکر جو رقم 


محاسوں می امتیاز معلدررزو ہائیں کم له تھا 


ملاحظہ ھ‌ ہے 


جس ے ہرتی تھی ثکایت برملا کرے تھے ہم 
شکر کرۓٗ توے تو غیبت میں سوا کرے تھے ہم 


اس میں روزے اور نمازیں تک قضاکرےٗ تھے غم 


یاریاں عم می ری باق لہ وہ غمذواریاں 


آوریں ۰۰۰۲,ە۱۱ٌائع 





شکوۂ حند 


ری 





پھر ایک بند میں راس تگوئی ء راعت بازی کا ذ کر آیا ے اوران شعار کو پڑھٹر 


عہرت دوی ے کھ آج کچ نام نہاد مسدعان جھوٹ رولنے رھ ٭شہور می حعن کے بزرگوں ک5 ۰ 


حال تھا ئه ٭ے 


راست بازی میں ھهماری لوڈ دینے تھے نظہر 


دوست دنشەن ٴکو ہمارے قول پر تھا اعتماد 
تھے ثقه بھی شم ا یں؛ بد اطور بھی اوباش !فی 
جیسے وہ زن اور لٹیرے تھے عغمارے راست از 


پر بنایا حب سے ھیۓ لجا و داوی نجوے 


فٹد تھے پاس سخن میں قوم کے برپا او پجر 
دے کے جب ہمزبال پھر تھی وہ پھر ی لکر 
تھا ۔خن کا اپنے لیکن پاس سپ کو ناگزیر 
ر: نماؤں میں نہیں ہاے ہم آچ ان کی نظبر 


رامت بازی (وگئی اے ند ہم ے گوشە گبر 


یہ عادوستان میں آاۓ ے پہلے کی ػیفیت تھی ؛ یہاں پہنچنے کہ بعد شاعر کہپتا عے 
که ارل اول اس .لک ۓے هماری بڑی آؤ بھگٹ کی اور اپنی ساری دولت و حکومت؛ جملهہ 


اسہاب عرش و فراغت مسلمانوں کے حوالے کردے 5اس 


ہم میں اے هھندوحتاں گو روے جنسیت ە تھی 
ڈوۓ ٭ونہی‌منھر و دولت ہم کو اور طبل و نشاں 
توۓ ثروت دی حکومتدی رباست دی ھمیں 
لیکن پھر کچھ عرمے کے بعد :- 


نھ سکیں لیکن لہ آخر تک یہ خاطرداریاں 


تو ۓ لیکن اپنی آنکھوں پر لیا هم کو بٹھا 
توے بخثے آصر وابواں ھم کو اور بستاں سرا 
شکر کس اس مکربانی کا کریں ٹیری ادا 


جو دیا تھا نوۓ وہ آخر کو سب رکھوالیا ! 


شاعر کپتاے کہ غمیں اس بات کا تو گلہ نہیں کہ يہ حکوات و دولت جو هندوستان 


ے ھیں دی تھی وہ واپس لے ىی البتهة یہ شکوہ ضرورے کہ ہم جو اوصاف اور جوھر اہنے 


ساتھ لاۓ تھے وہ بھی اس ے وفا ملک ۓ حھین لیے اور ھمیں بالکل مفلس کردیا :- 


ہم کو ٭ر جوھر ہے ہوں بالکل معرا کردہا 


ماعر سوال کرتاے :- 


ٹوۓ اے آب و هواے هھند یہ کیا کردہا ؟ 


۴“ : آردو اہریل ۹۰۱۰ ۱ع 





آۓ تھے اے هند یاں ھم ایسےھی زار و نزار ے عرب کوجن ے ننگ اورۓ عجم کوجن ہے عار؟ 
ہم انہی اسلاف کے معلوم ھوۓےٗ یں اف جن کی تھی محکوم نمل زسم و اسفندیار ؟ 
آگم چل کر اُس انقلاب کا جو مسلمانوں میں یبال آکر پیدا ہوا اور ان کی سابقھ خصائل تا 

دوبارہ نذشهہ دکھابا ے :- 
جب تک اے هندوستاں عندی لە کہلاے تھے ہم کتھ ادائیں آپ میں سب ہے جدا پاۓٗ تھے ہم 
اپنی خود کرے تھے عزت گر کوئی کرتا ئە تھا سر ھرایک فرعون کے آگےم نہ نہوڑاۓّ تھے ہم 
تھے اسے ُعساے سلطانی ے بہٹر جانتے اپنی محنت ے اگر ان جویں ”ھاے تھے ھم 
تھے لہ کرگس اور زغن کی طرح ھم ءردارخوار تھاوھی قوت اپٹا جوخود مارکر لاۓ تھے ہم 
جی جراۓ تھے لہ مکروهات عالم سے کبھی اور خلاف چرخ دوراں ہے نە گھبراۓ نھے ھم 

حالٰ اپنا سخت عبرت اکے توے کردپا 


آگ تھے؛ اے ہد ہم کو خاک تو ۓکردیا ! 


مولانا لکھتے ہیں کہ جس وقت عم اس ملک میں آۓ تو یه ائدیشہ ضرور تھا که 

آخر میں ھندوستان ہم کو دغا دے گا اور ھم بھی بہاں تباہ و برباد ہوجائیں ۓ جیسے ہپ لی 
قومیں یہاں آئی تھیں تباہ ھوحچکی تھیں :- 
جنانحہ يہ لوبت آگئی ۔ فرماۓ ہیں :۔- 

دیکھتے ھیں اب وھی آنکھوں ے صبح وشام ہم جو مداراتوں کا سمجھے تھے تری الجام هم 

توژ ڈالے جلد توۓ عہد اور پيمان سب ے وفا سنتے تھے سچء اے ھند تیرانام عم 

''دیرتک رهتا صے جو انساں ہیں رھتا عزیز؛ء ‏ سنتے ھیں دیوار و در ے تیری یە پیغام هھم 

اور آخر میں پچھتاے ھیں کہ کاش ھم کبھی هھندوستان ئە آےٗ اور یہاں کی دوات 


و حکوست کے لالچ میں لہ پھنستے :- 


اہریلی ۱۹ع شکوۂ عند ك۴‌‌َ 








پھرگئی سرعد سے تیری فوچ ہوناں جس طرح کش پھر جاے بونہی در ہے ترے اکام ہم 
رھنے فائع اپنی محنت اور ۔زدوری په کاش آ ے ہاں پاۓے نم ذوق راحت و آرام عم 
دشمن اپنا ھوگیا سوداے مال و حاہ حیف 


حرصصضص ے طعمے یق ٠‏ شہروں کو کیا روباہ حدوف او 


ہی وہ پشبمای ےو جسکی وجهہ ے شاعر مایوس و ؛غموم عوئر ھندوسنان کو چھوڑدینا 
جاہتا ے“۔ آ سے رنج و اندوہ یَ حالت میں یھ نو جبر نہ تھی کہ وہ اپنی ملت کو اہک انگ 
مالک ہسەما۔ے اور ۰۶ پا کستان ہناے یق د٭عوت دے رھا ے۔ لیکن بە اعلان اس ۓے ضرور 


کرد پا نھا کہ سے 


١اوداع‏ ! اے کشور هندو۔تان جنات نس ں رہ چکے تجرے ہروت دن ہم بد پسی میہماں یه 


٭٭ 


اردو اپربل ۱۰ع 





بی 
مولوی سلم الدین نارنولی مقم حے پور متخلصر ب4 تسلم 

ر) وہ فومی ترق کے دم بھرۓ والے وہ. تہذیب کے نام پر مرۓ والے 
و اسلام پر آچھتیں دھرےۓ والے وہ الحاد کے حیقی اد١‏ کرےۓے ولے 
وه نقض سراہاےۓ اورنگ قدرت وہ و ثہاشثاےۓ نبرنگ قدرت 

)٢‏ و. منگامهہ آراۓ ترديید دئیا وہ اندازۂ فرماےۓ تدبیر دثیا 
وه تسخر انداز تسخخیر دنا وه عر ٹا قدم نقشض تصویر دئیا 
وہ مرگشتة نقس ابارہ یعنی پرعتار دلیائے ‏ مکارہ ‏ بعنی 

۳ ( ۶وب السجایا ہدیع الفضایل غردپب المزایا شئیع الڈمایل 
مضل ‏ البرایا مد الرزائل مل البرایا ‏ معد الفلائل 
ہے اک ٹازہ فرقہ ہواہ خواہ جن کا لفب خاص ھے فطرت اللہ جن کا 

م( اہول شرایم کے ابطال والے فضول مذاھعب کے اهھمال والے 
زر و دولت و جاہ اقبال والے بڑے دھوکە والے بڑی چال والے 
نئی روشنی کے دکھا دینے والے چراغ دی کے بجھا دینے والے 

ہ٥‏ ) کہچوں کیاوہ کیسے ھیں کیا می ںکدھرعیں بڑے نامور ہیں بڑے معتبر ہیں 


ابو الجان کے خاص صلبی پسر یں .. وجود اپدر نے مگر ے خبر ہیں 
ولایت() میں ھے لندنی ان کی بولی نو هندوستان میں وھی اص کولی(ء) 


یہ عم موا 


() علی گڑھ کا قدیم نام (,) کولی یعنی کوئل ء علیى گڑھ ے بخصوص 


اہریل ۱۹۰۲ع سے الم وھواب مداںحال 





سے سسپٔ|ممسووس۔+دس-ح-٠×-حد۔-۔‏ مسیم ںہ 

. ) ہی مہے الدولد ے ہیں ٭لقەب نہیں معرفد "کے سے ہیں خاطلب 
بلا ے عقل اور غض ںب کر ء ہذب رنسرں کے اور حاکەں کے : فرب 
ا بے ان کی عزت ؛زاق کە ڑا دیوں پٹر حادے ھی !ہیں آئی 
7 تے تتے ے٠‏ لَ 

5 غ‎ ١ 

2 ا نسب میں ونخر اب وحم وج ھی حىسب می بڑے آپ اھل حرد ھی 
بڑے محنیر ھیں بڑے معتمد : میں عرضص ال و اومسا نے ے حد و عدہں 
یہ ھیں سحر اقبال ے ے بباد: غلا ہے حطاب ان کو خان بہادر 


کر 8 1.0 
بنا یذرس+ العاوم علی تڑھ 


0( بنا مدربے کی حو یاروں نے ڈا یل شی راہ چنے کی پہلے نال 
لگا بننے پھر ایک ابوان عالی؛ جہے دیّھ کر قعبه کمپتے میں حال می 
ذە پا نی پتی قذست ار حق بش ود فلندر حو گوید غمه دیذہ گوند 

7 بشارت هو اے آءتیان نیجر علىی گڑھ میں ھوتاے اب <چ اک 
یہ ×چ عے ہیں عخ لندن ے بہار ک*ہ ہے کے کعبھ اور اس کے در پر 


کسی کا دل "اک ہے ۔نگ اسود پڑھو ؟ہھ کے لبیک یا سید احمد 


(٣‏ والا گہر سید خانداق ہیں اس کعبہ نبجریت کے بائی 
عرب میں جو ہے تک عبلہ پاستای وہ حضرت کے در در کی کاردانی 
یه جو ٭درمه کول میں بن رھا ھے وہ کعبہ بنایا ھوا آپ کااےھ 

م٠(‏ یہی دین لیر کے ہیں حاص مرسل یہ نیچر الہی کاے وحی منزل 


عیاںن ھیں نہوت کے ؛صداق ان کے صحیفے هیں تہذیب اخلافی ان کے 





(٦ 


ۂ۸ّ‌( 


(0۰ 


اردو اپربل ۱۹۶۲ 


کھلے ان مجیفوں ہے اسرار مذ هب کہ حل ہوگئیں دبن کی شکلیں سب 
نکالے گئے ٹھیٹ اسلام کے اہب سلمان ہوۓ لگے "تجھ ہذب, 


یه ٹھپرا ے ایمان کا رکن اول کہ نیحر ے دابا کے دینول ہے انفضل 
عثیل ایک تھے نیحری مکەل اور ان ہے ھی تھے لیجری سارے مرسل 
اور اس پر بھی کیا حصر یر گری ے خدا ایک پکا جھٹ نیجری ہے 
نپوت کہاں اور کہاں نیجری بن بی امتی ٹھہرے اور ااسفی ن 
اور اس ے زیادہ بد کفر :ہرەن اه ۓے خاک شاں در دھن‌خونا:گردن 
خدا ٴ؟و بھی دیتےھیں نیچرہیں‌جکڑے ‏ رسول ان کو سجھے خدا اں کر ہکڑے 
یہ ہے بعریت ک5 قول مقرر دھ اسلام کچ5 ام اصلی ۓےخ نر 
اور اسلام والے ھیں باھم برادر خدا لیچری ٹھہرے اللہ اکبر 
تو اب نیجریوں کی اچھی بن آئی کهە ٹھہرےخداے دو عالم کے بھائی 
یہ :اھیں انھوں ےۓے ‏ شی ہیں نا ںی نی مشّظطیں ہیں شربعت بے ڈالی 


ابچ ہے انوکھی گھڑت بے نرالی.. غرض یہ کلف ہیں سارے خمای: 


تە تاویل میں کجھ نە تفسیر میں کجھ ە تبدیل می ںکچھ نە تغییر میں کچھ 
کلامی بنا غلسف کر کے قایم جەماے ھیں ارکان دبن کے دعایم 


لگاۓ میں کیا کیا خیالی فعایم _ اٹھاےۓے ہیں کیا کیا قیاسی قوایم 
دلائل پہ رکھتے ھیں بتنباد مات شریعت کو کرۓے ہیں غتاج مات 





۔- سس٭٭٭ہ×ممہسہ ہہ 


اپریل ۰ع عملدی تسم ہجواب دا می حا ی 





ت2س ...2سس 22ص صصصصص[”صحصصصَ٥”حصَ<<َحَّصصٗصٌَُٗ٘_صصص٘010ك٠‏ 0 


))0 کہیں اشعریە یق ےر موشکاق ۹م ۔اتریدیبھ ی نم بی 
نھ قرآن ىعاق نھ اخبار ای اگر عععد بے نے راۓ حخلای 
خیالات کے بڑ رھے یں بکھیڑے بفالات ۓے مل رےۓ دڑبڑے 

۴( لہ ھو بج گانہ نو ہے ڈیا فیاحت ۔قدم ھھے اسان لو اپنیٰ راحت 
وھ قرآن ہیں ہانچ 1: ۓے صراحت 7 اسلام یی ؟خنع خے اباحت 
رص گنڈے دار اہی وہ جیسی نیسی ادا ر تو اس ٭ یں خحطا کاے ایسی 

۴) زکواة ءعین لہ فرض خدا لہ وہ فرآن یں جس یہ حق کی بنا ھے 
پیاسی جکهہ : ٹر اس 5 تھوا ےد ادا مو زہ ہو ام ایک ٹیکسسں کا 
مکر کول کے ...2 ک5 دو حلفہ ُ۸ دے تو مواخذ شش ایک اہک ہندہ 

+۸۳ لگی یہ نشی راےۓ نشربمیٴ حچ ػله لعبد کو جانا ھے رسم مروج 


ولایت کی گلگشت ےھ کام 3 حج ترق و نجذیب کر صاف منوچ 
وھیں ہے ہے ہذیب اخلاق حاصل وھیں ہیں "کمالات قآفاق عاصل 
نیچری جمپاد کیا ىے ؟ 


ہ+,) ‏ جماد و غزا کی جو تھی قیغ رای وہ تھی ہدر و اسلام کی کاردانی 


مگر اب تو یہ مصلحت ہے زمانی کہ ہو صرف قیغ زبہاں کو روانی 
ذ+ی تو ے جیں کو يہ هو استقامت کھ ما سن الو حن وم القیامت 
1 وحی و الہام کے بارے میں یر کی راے 
٦ر)‏ - بتائیں تمہیں وحی و الہام کیا ہیں تنزل کے دعوے نرے ادعا ہیں 


بہ سب فطرت عام کے اقتضا ھیں ھمراک آدمی کے طبیعی قویٰ عیں 
کسی میں ھی ںکم او رکسی میں زیادہ مگر مادہ سب میں ہے ے ارادہ 


٥۸‏ ار۵او اپریل ۰۲ء۱ع 








7 عوا فبصلهہ وی و اامہام 5 جب ھوا حق 1۱۔! حقی کے احکام ک ۰- 
اٹھا تفرفله خاس اور عام ک5 جب مٹا حرف املام کے ام 1 جب 
کی کر ا لوک و اف وف را زتط انی سے سے مزا 
تو نب ولی ئب٠‏ نے ائه ارسل یحجری بن ےۓے وحی منزن 


در لد احمعد حخْاں ا حاص حاص حواریوں کر شان مہی 


۶۸). بڑےکام کر پہلے دو تھے حواری کھ کرے نے اح6م نشریع باری 
انہی کو ھی تہذوبک پائیڈری ای سے بھی ٹبچر کی خدت گڈاری 
جراغ(١)‏ انی ہذدیب کے ٹمنەاے نو آلنف .ہدوبت (م) دکھاےَ 
ي٥‏ 


7 


منشی ذکاءاللہ صاحمب مرحوم پر وفیسەر 


0٦ ۹‏ وەاک ان میں اوعامعقلی کے واھی(م) ک٭ ھیں نام کے آفتاب ال ہی 
ریاضغی و راضی کے داغر تھا ڈی نواریخ 2 بعر ے تناھی 
عروح خیالات ریں سب ہے اونچے راک طورقق فید مذھب ہے اوندہے 

(٢‏ جد وند عالم کو ربپ(م) ؟منےوالے نبی کر حکمم عربی کہنے والے 
شرایم کو دنیا کے ڈھب دہنے والے عفابد کو قوی ادب ہنے والے 
عقیدے میں پورے مقولے پهپکے لہ ہیں برزخ واحشر قومی ڈر کے 


,م,) ‏ الات ان کے مضامین ان کے ..ءقالات ان کے براہین !ن کے 


قیاسات ان کے قوائین ان کے غرض دبن میں ہیں فرامین ان کے 
انہیں سے عے تحقیق انواع مذہبٰ ا ائمیں سے ے قانون فطرت مرتب .:- 


+م) وہ ھیں دوسرے صاحب طبع حالی ‏ ن نظم میں ہم صفیں زلا یف (ہ) 
بہت کجھ ھے ان کا عروج کما ی ہر اک قال کے زاز ہیں جن پدحا ی 


ہے م_ہ'نم_ہ٘ہسہ۱٘6ٹت۔ تپ تو تتتٹسس اس بىسٹشٹسسا 
() چراغعلی ‏ () مولوی مہبی۔علی ‏ (م) دانا (م) باپ ‏ (م) ایک شاعرکا تخاس 


اہریل ۱۹۰۰ع مسدس تسلیم بحواب مسدس حالىی ۹ 





یہ نچھ لطف گفتارے کام ان تا 5ھ مجموع لطف (ر) ےہ ام ان کا 

۷۴۳۴ مگر آپ میں نظم ٭لک یجر سحن آپ لکھتے ھیں دآٹر کے دفر 
صغاےۓ یہاں کا یه بدلا ہے پیکر کہ ہر شمر ھ آپ کا مرج گوھر 

نئی ٹوٹھ ار۔و کی به شدویدوے کہ بھاكا کے الفاظ لاۓ ‏ یںکد ےے 

م٣‏ سذنءی ہا ڈعنگ تی خوب ہت ےہ طبیعت میں ایجاد ارز عجب ے 


کلام آپ کا جو ےھ سو منتخب ےہ مد و جزر الام لیکن غضب ے 


مد وےمزر اسلام یعٹنی ممدس دالس کمو یا ٛتاب افدس 
٥‏ بت شورے اھل ایجر میں اس کا نصاحت بلاعٹ کے ھوۓے ہیں غوغا 
لگایاے ٹیچر کے مرسل نۓ فتوا که یه نظم ے ۔ارے عالم میں یکتا 


نہیں مشل کا اس کے اەکان ھرگز یەاک وحی نیجر میں ے نظم ءعجز 


۲م) بڑے ناز سے اس کے اشعار پڑھکر سنا ے کہ فرماے تھے پیر نیچر 
اگر ےھ ے پوچھا گیا روز محشر __ عمل کولسا لاۓ ہو سب سے :چتر 
تو حاضر کروں گا خی نظم حالی ئے _- ہدة حدضرت لا یزالی 


ك۲ ذرا آپ ہے کوئی پوجھے کە حضرت ‏ قیامت کے ھوے پہ تو اھل نطرت 
اہیں مانتے کوئی دعو و حجٹ بھلا آپ کو کیا ے محشر ہے نسبت _ 
کہ یہ اعتقاد اہل اسلام کا ے نہ فائون نیخر کے احتام کا ے 


(١)‏ یعنی الطاف حسین حا ی۔ 


0.7(“ ۱ ۰ ۱ 
ٗ1 اردو "رہل ۹۰۰ ۱ع 
٠۶ :‏ سج 1 1 جو ۰ 
اس مسدسصس ک یا ایک حصےہھ ے ۔ہ جو مضحکات ‌‌‌ مطاثبات سوصیاء ممشعہ لب ِِِ. ۴3 
1 کی ڑے ۴ وا 9 
مؤلفہ سرخوش ہے ماخوذ مے ۔ نہیں ۔علوم اصل :سدس کتنا بڑاے ۔ اس بای 7 مولوی , 


' : ےپ رہ ۱ 
سلم الدین ۓ پیٹ بھر کر سرسید اور مولانا حا ی کو کوسا ھے اور ان کے رفقاۓ کر کو بھی 


۴ و : د ظ ٣‏ 

ان کے ساتھ ھی لے ڈالاھے۔ سرخوش ے لکھ ھ کہ اس وافعہ گے بعد حضرت تنم ںا 
۴× 7 کل او کو 

ید 


۲ 


مولاناے موصوف ی تعررف میں کجھ لکھ کر بھیجا تھا اور حضرت حا ی ہنۓ اس رباہی میں 5 
اس کا اعتراف کیا ےہ جب کھ شعر و شاعری کہ ۔شغلے ہے بوجہ امراض وہ سبہک دوش ھوچکے 
تھے ۔ 


رباعی 


جوش حم ہادہ جام خا لی میں ہوا پھر ولولهہ پیدا دل حا ی میں ھوا 

تسلم ۓ دی اس طرح کچھ ذادسخن ٹک محھ ڈوبھی! پتی ے لماال۔س ھوا 
لیکن یہ صحیح نہیں عے ۔ اس لیے کم مولانا ۔ال می ۓ جس تسلیم کا ذ کر اپٹی رباعی ءیں کیا 
ے وہ منشی امیر اللہ تسلیم ہیں جو اردو شاعری کے مور اساتذہ مین گزرے ہیں.۔ 


(اداہ) 





قاضی احعد میاں اختر جوناگڑھی ۓ انجمن ترق آردو پریس میئ چھیوا کر شایع کیا 


